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I" PARTE

Introducao

No quadro do Decreto-Lei n° 74/2004, de 26 de Margo, o nivel secundario de
educacdo, correspondentes aos 10°, 11° e 12° anos, organiza-se em: Cursos cientifico-
humanisticos, Cursos tecnolégicos, Cursos artisticos especiaizados e Cursos
profissionais.

A disciplina de Histéria da Cultura e das Artes insere-se na componente de
formacéo especifica dos Cursos cientifico-humanisticos de Artes Visuais e de Linguas e
Literaturas, nos 11° e 12° anos, apresentando uma carga horaria de trés tempos lectivos
de 90 minutos por semana.

Mas insere-se também na componente de formagdo cientifica dos Cursos artisticos
especializados de Artes Visuais, Danga, MUsica e Teatro, nos 10°, 11° e 12° anos, com
uma carga horaria de dois tempos lectivos de 90 minutos por semana.

Partiria, assim, a elaboracdo do presente programa, do pressuposto tedrico de
responder ao proprio sentido da criagdo de uma disciplina de Historia da Cultura e das
Artes e a objectiva necessidade de, sem prejuizo da autonomia epistemol ogica de cada
uma das areas artisticas analisadas e ha muito consagradas, deverem estas ser
entendidas como materializacdo daquela, isto é, de ser a arte, a despeito da forma que
tenha revestido, sempre uma forma de expressdo da cultura que a gerou. Porém, se as
diversas expressdes artisticas ndo podem ser compreendidas, na sua complexidade, a
margem da compreensdo global do quadro genérico onde se inscreve 0 seu devir, a
criagdo de uma disciplina onde a cultura e as artes se estudam em confronto permitira
avancar também para um pressuposto em certo sentido mais radical: o de que é a
propria Historia da Cultura que adquire uma nova dimensdo se analisada em permanente
interaccd0 com 0s objectos artisticos nos quais, no decurso do tempo, se foram
materializando as sucessivas formas de entender e questionar 0 mundo. O presente
programa procura consagrar essa perpétua e fundamental interaccéo entre as artes e a
cultura ou entre a cultura e as artes, consoante a perspectiva que se adopte na
abordagem da questdo. E foi por isso também que se procurou favorecer uma
abordagem n&o hierdrquica, mas essenciadmente dindmica e transversal dessa

Interaccao.



II" PARTE

Apresentaciao do Programa

1. Finalidades, Objectivos e Competéncias

Uma vez gue o actual Ensino Secundério procura aprofundar a formagédo adquirida
no Ensino Bésico, todo o programa foi elaborado a partir das competéncias essenciais
gue se desgjam promover ao longo do periodo formativo correspondente a nove anos de
escolaridade. As finalidades, objectivos e competéncias definidas neste programa
continuam a aquisicdo desse processo, tentando consolidé-lo e amplia-lo. Para que o
professor possa delinear actividades consentaneas com as caracteristicas da disciplina e
com as eventuais dificuldades que os alunos possam ter, ha competéncias essenciais que
consideramos estruturantes, sob pena de ser necessario reorientar o trabalho logo numa
faseinicia do ano lectivo. No caso desta disciplina, consideramos que € fundamental os

alunos terem adquirido as seguintes competéncias gerais':

- “Usar correctamente a lingua portuguesa para comunicar de forma adequada e para
estruturar pensamento proprio”’. Se isto ndo se verificar, o trabalho de qualquer
disciplina ficara obviamente muito dificultado. Propomos, neste caso, reforco

transversal de actividades dedicadas ao uso adequado da lingua.

- “Adoptar metodol ogias personalizadas de trabalho e de aprendizagem adequadas a
objectivos visados’, “Pesguisar, seleccionar e organizar informacéo para a transformar
em conhecimento mobilizavel” e Cooperar com outros em tarefas e projectos comuns”.
O auno no décimo ano de escolaridade ja deve saber como aprender, como procurar a
informac&o, como trata-la e como relacionar-se em grupo. Caso isto ndo se verifique,
serd necessario reforcar as chamadas metodologias de trabalho activas elou
colaborativas na sala de aula, facto que adiante se explicara quando se referirem as

sugestbes metodol bgicas gerais.

! Incluidas no documento oficialmente publicado em 2001: Curriculo Nacional do Ensino Basico —
Competéncias Essenciais, DEB, Setembro de 2001, , p. 15.



Propositadamente, néo referimos as duas primeiras competéncias gerais definidas no
documento do Curriculo Nacional do Ensino Basico, por nos parecerem bastante mais
complexas. Provavelmente terdo sido adquiridas por alguns alunos que chegam ao 10°
ano, mas muitos havera que irdo desenvolvé-las ao longo destes trés anos do nivel
secundario de educacdo. S&0 elas. “Mobilizar saberes culturais, cientificos e
tecnol 6gicos para compreender a redidade e para abordar situaces e problemas do
quotidiano” e, sobretudo, “Usar adequadamente linguagens das diferentes areas do saber
cultural, cientifico e tecnolégico para se expressar”. Por estas raz0es, aparecem de
forma mais simplificada nas competéncias gerais a desenvolver também com esta

disciplina

Finalidades da disciplina

Ao nivel daformacio

. Qualificar e diversificar aformac&o culturd e artistica.
. Contribuir paraaformagdo académica e profissional.

. Promover atitudes de investimento pessoa em formagdes futuras.

Ao nivel das competéncias gerais

. Preservar e valorizar o patriménio artistico e cultural.

. Entender a defesa do patrimoénio como acto de cidadania.

. Consolidar o sentido de apreciacdo estética do mundo.

. Evidenciar uma atitude critica enquanto receptor de objectos artisticos.

. Mobilizar os conhecimentos adquiridos na disciplina para criticar a realidade

contemporanea.

. Pesquisar, seleccionar e organizar informacdo diversificada de uma forma

auténoma, responsavel e criativa.



. Compreender 0 objecto artistico como documento/testemunho do seu tempo

histérico.

. Enquadrar a especificidade do discurso e das categorias andliticas de cada area

artistica naandlise conjuntural do tempo e do espaco (histérico e cultural).

Objectivos fundamentais

. O professor deve estimular no aluno 0 gosto pela criagdo artistica nas suas
multiplas vertentes. Este objectivo mais abrangente implica quatro objectivos

especificos fundamentais:
- Ensinar/aprender aver.
- Ensinar/aprender aouvir.
- Ensinar/aprender ainterpretar.

- Ensinar/aprender a contextualizar.

Objectivos gerais

Propositadamente, e no intuito de contribuir de outro modo para 0 esclarecimento
das categorias analiticas do Tronco Comum, os objectivos gerais da disciplina foram
elaborados a partir desses indicadores que se denominam “Tempo”, “Espaco”,
“Biografia’, “Local”, “ Acontecimento”, “ Sinteses” e “Casos Praticos”.

- Situar cronologicamente as principais etapas da evolugdo humana que enquadram

fendmenos culturais e artisticos especificos. (Tempo).

- Reconhecer o contexto geogréfico dos diversos fendmenos culturais e artisticos.

(Espaco).



- Compreender a accéo individual como determinante na apreciacdo dos diversos

processos histéricos, culturais e artisticos. (Biografia).

- Vaorizar o local como cruzamento de multiplas interacgbes (culturais, politicas,

econdémicas ou sociais). (Local).

- Relacionar um tempo breve, de natureza especialmente marcante, com o contexto

em gue se inscreve. (Acontecimento).

- Identificar os elementos estruturantes que caracterizam a singularidade da cultura

de cada época. (Sinteses).

- Reconhecer 0 objecto artistico como produto e agente do processo historico-

cultural em que se enquadra. (Casos Préaticos).

Competéncias a desenvolver

Continuamos a considerar relevante partir do “perfil do aluno competente em
Histéria” no final dos primeiros nove anos de escolaridade. O Curriculo Nacional do
Ensino Basico — Competéncias Essenciais, fornece algumas explicactes?:

“. Utiliza as nocdes de evolugdo, de multicausalidade, de multiplicidade temporal e
de relatividade cultural no relacionamento da Histéria de Portugal com a Historia
europeia e mundial;

Aplica procedimentos basicos da metodologia especifica da Histéria,
nomeadamente a pesquisa e interpretacéo de fontes diversificadas, utilizando técnicas
diversas de comunicagao;

. Integra e valoriza elementos do patriménio histérico portugués no quadro do
patriménio historico mundial;

. Manifesta respeito por outros povos e culturas’.

Assim sendo, cremos que a disciplina de Histéria da Cultura e das Artes devera
contribuir para consolidar as competéncias enunciadas no Curriculo Nacional do Ensino

Bésico e permitir ao aluno:

% Ver no quadro genérico da competéncia histdrica, o perfil do aluno competente em Histéria no final do
3° ciclo de escolaridade - DEB, Setembro de 2001, p. 90.



- Utilizar em cada area artistica o vocabulario préprio.
- Analisar o objecto artistico na sua especificidade técnica e formal.

- Reconhecer 0 objecto artistico como documento/testemunho do seu tempo

historico.

- Reconhecer 0 estudo do objecto artistico como processo fundamental para o
conhecimento do passado.

- Adoptar métodos de trabalho proprios, individuais €/ou de grupo.

- Comunicar correctamente opinides e resultados de pesquisa (oralmente e por
escrito).

- Utilizar diversos recursos na pesguisa e comunicagdo de informagao.

2. Visao geral dos temas/contetdos

Foi 0 entendimento propedéutico do real sentido daintegracdo da Historia das Artes
na Historia da Cultura, que justificou, tanto a estruturagdo do programa com base num
tronco comum de Histéria da Cultura, em permanente articulagdo com 0s troncos
especificos das diversas Histérias das Artes, de acordo com os diferentes percursos
formativos, como a reparticdo desigual do respectivo tempo lectivo: aproximadamente
26% para a Histéria da Cultura, 55% para cada uma das areas especificas, em cuja
anadlise verdadeiramente se resolve o sentido Ultimo da propria disciplina e cerca de
19% para avaliagcOes sumativas, visitas de estudo e outras actividades fora da sala de
aula, entendendo-se estes val ores como essencial mente indicativos, a serem geridos pelo
docente em funcdo da propria experiéncia lectiva. Como foi ainda esse mesmo
entendimento que alimentou a no¢éo de ser mais eficaz (e atraente, para alunos cuja
vocacdo se dirige as diversas areas artisticas), ao invés da tradicional evocagéo,
narrativa e exaustiva, da Historia da Cultura, equacionar a sua andlise a partir de um
conjunto limitado de grandes momentos estruturantes — susceptiveis, porém, de
resumir, na sua sequéncia, a plenitude dessa area epistemol6gica —, equacionados a
partir de um complexo fixo de coordenadas, cuja materialidade permitisse a ligacéo

imediata ao campo cultural das artes onde se situa a sua vocagao.



Donde a composicdo em onze modulos, dos quais 0 primeiro concebido como
maodulo introdutdrio ou de motivacdo (a serem leccionados em dois ou em trés anos) e
sua submissdo a coordenadas de significado n&o somente cultural, mas igualmente
material e temporal e designados de: A Cultura da Agora, A Cultura do Senado, A
Cultura do Mosteiro, A Cultura da Catedral, A Cultura do Palacio, A Cultura do Palco,
A Cultura do Saléao, A Cultura da Gare, A Cultura do Cinema, A Cultura do Espaco
Virtual. Donde também a sua organizacdo por meio das categorias tempo, espaco,
biografia, local, acontecimento e sinteses e, por fim, a necessidade de,
sistematicamente, equacionar casos praticos, seleccionados no conjunto das diversas
&reas de especiaizacdo, pela sua particular representatividade no ambito das quatro
areas artisticas. Esta Ultima categoria tem, com efeito, por objectivo, proporcionar aos
alunos de cada uma das areas especificas o contacto com as diferentes artes, alcancando
assim, pela descoberta da transversalidade das expressdes artisticas, uma formacdo mais

completa e abrangente.

Efectivamente, entendeu-se dever potenciar, numa disciplina de Histdria da Cultura
integrada no ambito do estudo das diversas Historias das Artes, a compreensdo dos
tempos longos da Histéria— observados no plano cultural, mas também nesses outros,
gue lhe subjazem, politico, econdmico, social, mental, etc. —, perspectivando-os a
partir de marcos materiais particularmente representativos da vida socia (e, logo,
cultural, politica, econdmica, etc.) dos sucessivos tempos histéricos em presenca,
concebidos por forma a que cada um deles projecte 0 anterior e antecipe 0 que se lhe
segue, por molde a induzir sempre um entendimento dindmico da construcdo da
historia.

Emerge assim, logo a partida, o tempo da Agora como marco, a um tempo fisico e
simbdlico, da civilizacdo helénica, em especial ateniense. A sua andlise, que obriga, na
&rea das artes visuais, a uma evocagdo, mesmo que breve, do que foi o carécter das
civilizagbes pré-classicas e sua evolucdo a partir das culturas neoliticas (que aqui se
inscreve, sem necessidade de sobrecarregar um programa que luta com Obvios
constrangimentos espaciais), antecipa, por seu turno, o tempo do Senado, evocador do
mundo romano enguanto sistema civilizacional e juridico, realidade com a qual a Idade
Meédia se afirmard em ruptura mas, igualmente, em nUMerosos pontos, em continuacao.

E assim sucessivamente até a contemporaneidade, no decurso da andlise de tempos que
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se ilustram em espagos-sintese como o Mosteiro, a Catedral, o Palacio, o Palco, o
Slédo, a Gare, cada um deles se afirmando em continuidade e ruptura com o tempo

anterior.

A contemporaneidade traz, contudo, dimensdes novas, como a velocidade das
comunicagdes, a mobilidade das populacdes e o novo protagonismo do espaco ficcional
decorrente da generalizagdo progressiva do acesso aos meios de comunicacdo e das
novas tecnologias. Este conjunto de nogdes, cuja introducdo podera ser propiciada ainda
pelo tempo da Gare, levaria a centrar a andlise do século XX no grande binémio que
simboliza o conjunto das grandes rupturas que introduz: o Cinema como espaco
psicologico ao alcance das grandes massas, inovagdo central da primeira metade do
seculo e o Espaco Virtual, que verdadeiramente consagra, nos seus multiplos aspectos,

o mundo global em gque hoje vivemos.

E sf0 justamente essas grandes rupturas culturais e estéticas do século XX, em
particular nas suas Ultimas décadas e a complexidade das aproximagdes necessarias a
Sua compreensao, que se pretendem evocar no médulo inicial, como ponto de partida
para a propria abordagem da disciplina. A sua finalidade, todavia, ndo € fornecer ao
aluno, desde logo, o conjunto desses equipamentos analiticos, mas tdo somente
sugestiona-lo para a desconcertante diversidade da criag@o artistica e para a necessidade
de se munir desses mesmos utensilios, numa aproximagdo que tem de ser a um tempo
técnica e cultural. Donde a sua construcao com base num elenco de casos praticos que
se considerou (obviamente entre muitas outras escolhas possiveis) a um tempo
paradigmaético e acessivel ao docente, mas sobretudo representativo da plurimodalidade
da expressdo artistica contemporanea. Dai também a liberdade que o docente tem de
substituir estes por outros, de acesso eventualmente mais facil, desde que respeitando o
caracter representativo do conjunto que aqui Se procurou reunir e, nele, do conjunto de

guestdes que se pretendeu suscitar.

Moédulo Inicial

Casos praticos que Fundamentacio tedrica e pratica
propomos para analise

Three Tales, Steve Reich|A obra Tree Tales de Steve Reich representa um modelo
(Musica). Beryl Korot|comunicacional de facil apreenséo pelo ouvinte meédio, ao adoptar:
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(Video). Nonesuch
Records. Warner Group
Company.

3 conto: Dolly. Verséo
DVD.

. Uma linguagem musical proxima da musica Pop/Rock, com a
acessibilidade caracteristica das obras dos minimalistas, de que
Steve Reich € um dos principais representantes.

. A juncdo da componente video a musical, num registo
multimédia apelativo, entre a linguagem do video-clip e do
documentario.

. A utilizag8o de tematicas de contetido apreensivel, didéctico e de
caracter socia e politicamente relevante para a caracterizagéo da
histéria do século XX (vgja-se o caso da clonagem, no conto que
recomendamos).

Lichtung 1I, Emmanuel
Nunes. Ensemble
Intercontemporain.

Direccdo Jonathan Nott.
Ircam.

A obra Lichtung Il de Emmanuel Nunes serve para exemplificar
uma linguagem mais hermética, caracteristica da heranca avant-
garde do século XX. Trata-se iguamente de uma obra recente, de
um compositor portugués de referéncia mundial na cultura musical
contemporanea. Esta obra pode ilustrar:

. A utilizagdo de uma linguagem musical atamente complexa,
guer em termos concepcionais, quer em termos auditivos, que
nos transporta para novas dimensdes auditivas, que desafia as
nossas nogdes convencionals e a nossa capacidade de
entendimento — como é apanagio de muita da producdo artistica,
desde o século XX.

A utilizacdo da e€lectronica “ao vivo® na manipulacéo,
modificacdo e emissdo dos sons produzidos pelos instrumentos
acusticos, através de um programa computacional concebido
pelo préprio compositor. Trata-se também aqui da continuidade
l6gica das préticas composicionais que remontam a segunda
metade do século XX, apbs o advento dos meios electrénicos,
neste caso, utilizando os meios do Ircam (Institut de Recherche
et Coordination Acoustiqgue/Musique), uma das principais
instituicdes dedicadas a pesquisa, criagdo e divulgagcdo musical
contemporaneas.

. A preocupacao ja ndo apenas com 0S parametros convencionais
da musica (melodia, ritmo, harmonia, timbre, etc.) mas também
com a questéo da espacializacdo do som. A disposicdo dos 12
instrumentos acusticos e dos 13 atifalantes, bem como a gestéo
electronica da emissdo do som, séo elementos absolutamente
intrinsecos & concepcdo da obra, criando um espago sonoro que
devera ser adaptado em funcdo das caracteristicas do espaco
fisico.

Estddio Municipal de

Braga, Souto Moura.

Nesta peca de Eduardo Souto Moura cruzam-se as nocdes de
equipamento, com requisitos técnicos imperiosos, de publico, a
acolher e ater de ver a partir dela, de respeito pelo corpo natural,
obrigando a solugdes de arte na utilidade arquitectonica.

O estadio de futebol de Braga, motivado por um torneio
internacional de futebol, criado para acolher encontros desportivos
com um publico muito especifico e obrigando a regras claras de
concepcdo e centralidade (€ o relvado que esta no centro), levou a
um dimensionamento correcto e equilibrado do corpo das bancadas
laterais, abrindo sobre as pedras que a natureza depositou no local.
O arquitecto deixou no jogo entre 0 peso do construido e do
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existente a possibilidade de um “respirar espagco” em que cada um
pode intervir com a fineza e 0 cuidado criado na concepcdo das
linhas executadas.

Trabalho de técnica com vista a uma utilizacdo pré-definida e
permitindo o nascer de arte, de traco, de diferenca, € um exemplo
contemporaneo da procura de controlo dos volumes urbanos pelo
homem que os usufrui.

The Barn, Paula Rego,
1994. Coleccéo Joe
Berardo.

Hoje, pintar € intervir. Essa € a razdo da escolha deste trabalho de
Paula Rego de 1994. Pinta-se uma estrutura de medos, que vao dos
receios ancestrais dos “morcegos’ /vampiros aos floridos trabalhos
do dia-a-dia do estdbulo, ou a imagem da prépria mulher que, mais
que tratadora de animais, se apresenta eroticamente prostrada sobre
palhas recobertas de pano negro. Outras, ou a mesma? fustigam
com vergastas ndo a passiva e ubérrima vaca, mas a sua propria
Imagem enquanto mulheres do marginal assumido.

Pintura no feminino e sobre o feminino adensado de fantasmas de
masculinidade e de raizes sentidas nas formas fortes e nas cores
soturnas, ainda que marcadas pelo girassol amarelo ou animadas
pelo elemento animal. Animal, vaca, que se coloca no centro do
olhar entre estruturas de cenografia de um estdbulo, procurando
uma aproximagao ao real pelo irracional. As formas femininas, em
plano frontal, expressam forga fisica, impondo-se a um mundo que
ainda as 1€ delicadas e impotentes.

O texto pintado por Paula Rego € um documento dos contrastes
entre as formas e ideias preponderantes e marginais em torno do
sexo feminino.

Sente-me, Ouve-me, VE-me,
s&rie de trabahos de
Helena Almeida

Existe também DVD com
videos Ouve-me e Estudo
para o trabalho Seduzr.

Helena Almeida esta entre os artistas portugueses que se afirmaram
nos anos 70 e a sua obra situa-se no contexto das chamadas praticas
anti-conceptuais que romperam com 0S processos e formatos mais
tradicionais e abriram a cena artistica a novas experiéncias,
nomeadamente com afotografia

Sente-me, Ouve-me, Vé&-me constituem uma série de trabahos
particularmente importantes na obra de Helena Almeida pondo em
jogo, simultaneamente, alguns dos mais importantes elementos da
contemporaneidade, nomeadamente:

. Recurso sistematico a inscricdo do corpo na pratica artistica
através da dindmica transdisciplinar (obra portadora de uma eficaz
confluéncia de disciplinas e atitudes. fotografia, video e instalagdo
sonora);

. Recurso adimensdo performativa;

. Vaorizagdo da relacéo do trabalho com o espago que acaba por
se resolver no dominio da chamada instal agéo.

La Furadels Baus.
Ver D. Quixote na pagina
on-line www.lafura.com

A revisitagdo contemporanea do D. Quixote (versdo Opera) ilustra
de forma exemplar as propostas performativas dos La Fura dels
Baus.

Grupo eclético que reline profissionais da diversas areas artisticas e
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gue propde uma dimensdo performativa particular, baseada na
procura de novas formas de expressdo e de relacdo com o publico,
a saber:

. Utilizag&o de espacos anti-convencionais;

. Utilizacdo de uma série de recursos cénicos que podem incluir a
musica, O Circo, a pirotecnia, 0 movimento, 0 uso de materiais
naturais e industriais e a utilizagdo das novas tecnologias,

. Utilizacdo de uma linguagem visual propria através do video e de
outros recursos a imagem e a incorporagdo de actores que na sua

versatilidade dominam quer a expressdo dramética quer o
movimento;

. Exploragdo de situagdes limite na busca de novas linguagens e

linhas de expressdo artistica.

Ao mddulo inicial, entendido como unidade de Motivacéao seria, pois, confiado o
encargo de operar, como a propria designagdo consagra, a motivacao, ndo apenas para o
estudo da disciplina, mas para uma duradoura sedugdo — no ambito de um ensino
entendido como formador de cidadania — pelos dominios da criacéo artistica (na sua
multivariedade), analisados doravante de forma cronol 6gica, estabel ecendo porém, logo
apartida, uma forte ligac&o ao tempo contemporaneo onde 0s destinatarios se situam.

Essa a raz&o porque se entendeu dever colocar o aluno, de imediato, em confronto
com a visualizagdo e audi¢do de obras de arte contemporanea, através da andlise de seis
casos préticos seleccionados entre os diversos dominios da producéo artistica e em cujo
ambito o aluno se confronta com a complexidade da expressdo artistica e com a
existéncia de um equipamento tedrico de que necessita de munir-se para abordar a &rea
artistica que elegeu — a0 mesmo tempo que recebe nogdes basicas sobre o aparato
tedrico gque rodeia as restantes disciplinas, com as quais, por natureza, a sua propria se
relaciona (preparando, desse modo, a intermodalidade que constitui a medula do
programa). E é também a partir desse mesmo confronto com o tempo actua que, pelo
natural quesito de buscar araiz das coisas, se imp0e a necessidade de evocar 0 passado
que, no seu longo devir, explica e justifica a extrema complexidade do presente,

percurso que os médul os seguintes se propdem estabel ecer.

Ao tempo presente se voltara pois, por fim, no dltimo modulo, agora, contudo, na
posse dos imprescindiveis utensilios analiticos fornecidos pelo estudo do longo percurso
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(cultural e estético) desenvolvido pelo Homem até a actualidade. Esta a raz&o porque se
consideraria particularmente aliciante a retoma do conjunto de casos praticos abordados
no médulo inicial ao termo do programa, quando o aluno dispde ja da possibilidade de

os analisar autonomamente, na sequéncia das competéncias adquiridas.

O caréacter generalista e até certo ponto narrativo respeitado por cada um dos troncos
especificos, justifica-se pela dimensdo técnica que o estudo das disciplinas artisticas
necessariamente impde. Por seu turno, 0S casos préaticos permitem evocar
transversalmente a multivariedade das expressoes artisticas, a0 mesmo tempo que

materializam a conjuntura historico-cultural de que constituem paradigmas.

Foi também esse desiderato de materializar, em veiculos paralelos de aproximagéo,
a complexidade factual do processo histérico, que levou a concentrar a sua analise num
conjunto de categorias, que consagram, em fim de contas, o préprio elenco dos
objectivos gerais da disciplina. S0 €elas, o tempo (situando cronologicamente o
processo evocado no quadro geral da civilizagdo), o espago (como evocagdo do sentido
determinante da interligacdo do processo histérico com 0 marco geogréfico), o local
(como forma de valorizar o locus como ponto de cruzamento de multiplas interaccoes),
a biografia (como forma de apreciar a interaccdo entre o protagonismo individual e o
processo historico em que se insere) e 0 acontecimento (como evocagdo, atraveés de um
facto considerado de especial relevancia, do tempo histérico em que se insere), apoiadas
em sinteses, que condensam as grandes linhas de forca de cada conjuntura. E é
justamente por se tratar da evocacéo das diversas conjunturas — e de uma disciplina de
Histéria da Cultura na Histéria das Artes — gue se entendeu dever seleccionar as
biografias e os acontecimentos ndo no plano da intervencdo artistica, mas no plano
histérico que Ihe subjaz e onde aguela se inscreve. O tempo longo da civilizagdo surge
assim evocado a partir de personalidades consideradas particularmente representativas
do seu tempo (a partir das quais outras, que com elas interagem, se poderéo e mesmo
deverdo evocar) entendido como totalidade, o0 mesmo sucedendo ao nivel do

aconteci mento.

A contemporaneidade, obrigando a outros desafios e ao protagonismo novo da
consciéncia colectiva e do “eu”, sugeriria, assim, a seleccdo de um tipo diverso de

figuras biografadas. Entendeu-se, desse modo, dever eleger, para o tempo do Cinema,
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aquela que é, decerto, a mais popular e transversal das figuras de ficgdo: Charlot. Nela
se condensa, com efeito, o protagonismo exemplar do humor como forma de expressao
colectiva e do poder da comunidade social sobre os sistemas, ab mesmo tempo que, ao
remeter-se, por uma vez, para uma personagem enquanto personalidade, se pretende
sublinhar a importancia da generalizacéo e crescente influéncia na sociedade do mundo
ficcional. Por seu turno, para o tempo do Espaco Virtual, emerge o “eu”, o ser critico e
actuante gque existe em cada um de nds, sugerindo ao aluno, no termo do percurso
proposto, a elaboracdo da sua propria auto-biografia, como agente central do processo

histérico, propondo assim que passe a reflectir sobre a sua condicéo e percurso.

Pelas caracteristicas expostas da disciplina e da filosofia que presidiu a elaboragdo
do respectivo programa, considera-se imprescindivel a vertente pratica de contacto com
as obras de arte e com a complexa realidade que as envolve — consagrada, no préprio
programa, na disseminacdo de casos praticos — e, nesse sentido, recomenda-se
vivamente a recorrente saida da sala de aula e da prépria escola, afim de observar, ouvir
e reflectir in loco. O lado técnico da construcéo, da producéo e da divulgagdo da obra de
arte serg, assim, ministrado fundamentalmente através de um conjunto de experiéncias
que, atitulo de exemplos, agui se inventariam, enunciando do mesmo passo 0 conjunto

de vertentes que em cada uma del as devem ser exploradas.

Por ultimo, entendeu-se, por se tratar de um programa concebido em funcdo do
ensino secundario, com um enquadramento temporal necessariamente limitado, dever
centrar-se a sua analise, tanto no plano da Historia da Cultura como no das diferentes
areas artisticas, numa perspectiva ocidental de base europeia, com o0 necessario enfoque
na correlativa situagdo portuguesa, que particularmente se pretendeu valorizar, desde
logo no que respeita aos casos praticos analisados. O programa assume, assim, uma
matriz que funda a nossa prépria cultura, cimentando uma informac&o identitéria, ndo

sem procurar pontos de contacto com outras culturas e formas de expressao artistica.
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3. Gestao do Tempo

Para o calculo do numero de aulas a atribuir ao tronco comum e as diferentes areas
artisticas, foram consideradas apenas 28 semanas lectivas. Com efeito e ndo obstante a
determinacéo legal que estipula a existéncia de 33 semanas lectivas, ensina a pratica
que, nas escolas, raramente € possivel ultrapassar as 28 semanas. Desse modo e em
obediéncia a filosofia, desde o inicio definida, de conceber um programa efectivamente
viavel no quadro temporal existente, entende-se dever considerar apenas as 28 semanas
lectivas, resultando a hipotética existéncia de maior disponibilidade temporal em
beneficio da sua propria leccionagdo: poder-se-80 assim aumentar o nimero de
trabalhos de pesquisa, individuais ou em grupo, as actividades fora da sala de aula,
diversificar ainda mais as actividades dentro da sala de aula, métodos de trabalho cuja

existéncia, alias, se considerou estrutural na construcdo do programa.

Assim sendo, propomos a planificag8o desta disciplina para 168 tempos lectivos de
90 minutos, porgue se for leccionada como componente de formacéo especifica dos
Cursos cientifico-humanisticos de Artes Visuais e de Linguas e Literaturas, aparece
apenas nos 11° e 12° anos, mas ocupa trés tempos lectivos por semana. Se for
leccionada como componente de formagdo cientifica dos Cursos do ensino artistico
especializado de Artes Visuais, Danca, MUsica e Teatro, estd previstaparao 10°, 11° e
12° ano, com uma carga horéria de dois tempos lectivos de 90 minutos por semana, 0
que perfaz exactamente 0 mesmo nimero de aulas para uma ou outra componente. Mas
a forma como propomos a gestédo desses 168 tempos lectivos teve sobretudo em

consideracdo trés aspectos que consideramos fundamentais:

1°- Dadas as especificidades das areas artisticas, considerou-se que a maior parte do
tempo |hes devera ser atribuido — sdo cerca de 55% do total (embora as actividades fora

da sala de aula devam ser entendidas como trabalho para as areas especificas).

2°- O tronco comum obrigara a um esforco de sintese prévio por parte do professor
€, por isso mesmo, a uma seleccdo criteriosa da forma como organizara as actividades,

mas ndo devera ocupar mais do que 26% do total de tempos lectivos disponiveis.

3°- Para as tradicionais avaliagdes sumativas (em numero de duas por periodo

escolar) mas, sobretudo, para as visitas de estudo e, de um modo geral para o0 conjunto
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de actividades fora da sala de aula que entendemos como inquestionaveis embora

flexiveis, propomos 19% do tempo total.

Por razdes Obvias, estas percentagens alteram-se ligeiramente quando esta disciplina
€ organizada para ser leccionada em trés anos, na modalidade de componente de
formacéo cientifica dos Cursos do ensino artistico especializado: o nimero de tempos
destinados a avaliagBes sumativas € maior, mas também o nimero de saidas da escola
deve ser gjustado por ano lectivo, de molde a n&o ser muito inferior a0 proposto nos

dois anos da componente de formacao especifica.
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Visao Global do Tronco Comum

Categorias Analiticas e Indicadores

Moédulos Tempo Espaco Biografia Local | Acontecimento Sintese 1 Sintese 2 1° Caso 2° Caso
Pratico Pratico

1. Século V | Atenas. 0] Grego|A Agora. |A Batadha de|A Mitologia |A organizacdo|Os templos|O didlogo

A aC. A polis. Péricles (c. Salamina (480 | deuses e| do pensamento. |de Parthenon|entre o coro

Cultura 500-429 a.C.). aC). herdis. O mito, os|e Athena | (kommos,

da Agora sentimentos, as| Niké. lamentacio) e

virtudes e a Xerxes depois
razéo. da faa da

Rainha  nos
Persas de
Esquilo (525
456 a.C.).

2. Século | aC. | Roma. O romano | O O Incéndio delA lingua| O ocio. A Coluna de|Frescos de

A /d.C. Octavio. Senado. |Roma (64) por |latina Trgjano (98- | Pompeia (79).

Cultura Nero (54-68). 117).

do

Senado

3. Séculos IX-|A Europa|O cristdéo Sdo|O A coroagd de|Os guardides|O poder da|Canto Séo0 Pedro de

A XII. dos Reinos|Bernardo mosteiro. |Carlos Magno | do saber. escrita. Gregoriano. | Rates.

Cultura Cristéos. (1090-1153). (800). criptorium,

do livraria e

Mosteiro chancelarias.
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4. Século X1l —|A  Europa|O letrado | A A Peste Negra|A cidade. A cultura| A Catedral de| Nicolau
A 12 metade|das Dante Catedral. |(1348). cortesa. Notre-Dame |Lanckman de
Cultura |seculo XV. |Cidades. Alighieri de  Amiens|Vackenstein,
da (1265-1321). (1220-1280). | Casamento de
Catedral Frederico IlI
com D.
Leonor de
Portugal
(festas de 13 a
24 de Outubro
de 1451).
5. 12 metade|A Europa|O mecenas| O @] O Humanismo | Reformas elA Faa do
A seculo XV —|das  rotas|Lourenco de|paécio. |Revolutionibus |eaimprensa. |espiritualidade. | Anunciagcdo |Licenciado e
Cultura |1618. comerciais. | Médicis (1449- orbium (1475-1578) |didogo de
do 1492). coelestium de Leonardo|Todo-o-
Palacio (1543), de da Vinci | Mundo e
Nicolau (1452-1519). | Ninguém.
Copérnico Lusitania
(1473-1543). (1532), de Gil
Vicente (c.
1465-15367?)
(Compilagam,
versos 390 a
460 e 797 a
866).
6. 1618-1714. |A Europa|O Rel Sol Luis|Opaco. |O Tratado de|A misticaeos|/A Revolucdo|La cérémonie| O Real
A da Corte. X1V (1638- Utrecht (1713). |cerimoniais. |cientifica Turque. Le|Edificio de
Cultura 1643-1714). Bourgeois Mafra (1717-
do Palco Gentilhomme | 1730/1737).

(1670) de
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Moliére
(1622-1673) e
de Lully
(1632-1687).
7. 1714- 1815. |Da Europa|O filosofo| O Saldo. |A Declaragdo | As Luzes. Dafestagalante| W. A. Mozart|O  urbanismo
A das Jean-Jacques Universal  dos afestacivica |(1756-1791), |da Baixa
Cultura monarquias | Rousseau Direitos do Le nozze di|Pombalina
do Salao a Europa da| (1712-1778). Homem e do Figaro (1786) | (1758-...) -
Revolucéo. Cidadao (1789). — finale (c.|Planta de
15m) (versdo|Eugénio dos
em DVD). Santos para a
reconstrucdo
de Lisboa.
8. 1814-1905. |A  Europa A Gare. |A 12 Exposicdo| O individuo e|Nagbese Palécio da Fotografia de
A das Linhas| O engenheiro Universal anatureza. utopias. Pena, Sintra | LewisHine
Cultura Férreas. Gustave Eiffel (Londres, 1851). (1838- (1874-1940),
da Gare (1832-1923). 1868/1885). |ltalian family
on ferry boat
leaving Ellis
Island (1905).
9. 1905-1960. |Da Europa|O Charlot| O A descoberta da| O homem | Rupturas. “Ultimatum | Pablo Picasso
A para a|(1917-1934) |cinema. |penicilina psicanalisado. futurista as|(1881-1973),
Cultura América de Charles (1928) de geracOes Guernica
do Spencer Alexander portuguesas | (1937).
Cinema Chaplin (1889- Fleming (1881- do século
1977). 1955). XX" - 12
Conferéncia
Futurista de
José de
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Almada

Negreiros

(1893-1970)

no Teatro

Republica a

14 de Abiril

de 1917.
10. 1960 - Autobiografia. |A A chegada do|O corpo e as|O consumo. Andy Warhol |Pina Bausch
A Actualidade. | O mundo Internet. |homem a Lua|novas (1928-1987), |(1940- ), Café
Cultura global. (1969). linguagens. Coca-Cola | Muller (1978).
do (1960).
Espaco

Virtual




Historia da Cultura e das Artes

Componente de Formacio Especifica dos Cursos Cientifico-Humanisticos de Artes

Visuais e de Linguas e Literaturas

Anos de . . . Nimero de tempos
Es colaridade Tronco Comum e Area das Artes Visuais lectivos de 9 01210
Parciais | Sub-totais
11° ano [M édulo inicial 4 4

Modulo 1 - A CulturadaAgora

Tronco Comum 4

A arquitecturagrega

A esculturagrega

A cer@mica e apintura 8 12

Modulo 2 - A Culturado Senado

Tronco Comum 4

A arquitecturaromana

A esculturaromana

A pintura e o mosaico 6 10

M6dulo 3- A Culturado Mosteiro

Tronco Comum 4

A arquitecturaromanica

A esculturaroméanica

As artes da cor: pintura, mosaico, iluminura

A Europasob o signo de Ala 10 14

M6dulo 4 - A Culturada Catedral

Tronco Comum 4

A arquitecturagética

A esculturagética

A Itdliae aFlandres

O gético cortesédo

Aindasob o signo de Ala 8 12

M6dulo 5- A Culturado Palécio

Tronco Comum 4

A pinturarenascentista

A arquitecturarenascentista

A esculturarenascentista

O(s) M aneirismo(s)

A Europaentre o Renasc. e 0 Maneirismo 12 16

Avaliagado de caracter sumativo 6 6

Actividades forada salade aula 10 10
TOTAL 84




12° ano

[M otivacdo e recapitulacéo | 2

Mdédulo 6 - A Culturado Palco

Tronco Comum 4

A arquitectura barroca

A esculturabarroca

A pinturabarroca

O caso francés

Da Europa para o mundo 9 13

M édulo 7 - A Culturado Saldo

Tronco Comum 5

A estéticado lluminismo

A intimidade galante

Da Europa para o mundo

O regresso a ordem 6 11

M édulo 8- A Culturada Gare

Tronco Comum 5

O Romantisno

A pinturaromantica

O Realismo e o Impressionisnmo

A arte ao redor de 1900 9 14

M&dulo 9- A Culturado Cinema

Tronco Comum 5

As grandes rupturas 10 15

M6dulo 10 - A Culturado Espago Virtual

Tronco Comum 5

A arte enquanto processo 8 13

Avaliagdo de caracter sumativo 6 6

Actividades foradasalade aula 10 10
TOTAL 84
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Historia da Cultura e das Artes

Componente de Formacio Especifica dos Cursos Cientifico-Humanisticos de Artes

Visuais e de Linguas e Literaturas

Anos de ‘ Numero de tempos
Fs colaridade Tronco Comum e Area da Danca lectivos de 9 OE)nO
Parciais | Sub-totais
11° ano [Médulo inicial 4 4

Modulo 1 - A CulturadaAgora

Tronco Comum 4

Os espacos de representacéo da danca

A Mousiké 4 8

Maodulo 2 - A Culturado Senado

Tronco Comum 4

Os espagos do entretenimento

A dancga-pantomima 4 8

Mddulo 3 - A Culturado Mosteiro

Tronco Comum 4

O espaco dalgreja

As representacoes liturgicas e as

manifestacdes pagas 4 8

Modulo 4 - A Cultura da Catedral

Tronco Comum 4

Nos espacos da habitagdo senhorial

Os divertimentos e o trovadorismo 4 8

M6dulo 5- A Culturado Palécio

Tronco Comum 4

Nasalado palacio e nacidade

A festa 4 8

Médulo 6 - A Culturado Palco

Tronco Comum 4

No palco do palécio

O Ballet de Cour 11 15

Médulo 7 - A Culturado Saléo

Tronco Comum 5

As "letres sur ladanse"

OBallet d'action 4 9

Avaliagdo de caracter sumativo 6 6

Actividades forada salade aula 10 10
TOTAL 84




12° ano

[M otivacao e recapitulacéo 2| 2
Médulo 8- A Culturada Gare
Tronco Comum 5
No palco do teatro
O bailado romantico 13 18
Mdédulo 9- A Culturado Cinema
Tronco Comum 5
Nos palcos do Mundo e no Cinema
Os movimentos de rupturae
0s construtores de sistemas 17 22
M 6dulo 10- A Culturado Espaco Virtual
Tronco Comum 5
Nos espacos anti-convencionais
A danca em processo 20 25
Avaliagdo de caracter sumativo 6 6
Actividades forada salade aula 11 11
TOTAL 84

25
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Historia da Cultura e das Artes

Componente de Formacio Especifica dos Cursos Cientifico-Humanisticos de Artes Visuais e de Linguas e

Literaturas
Anos de . , . Numero de tempos
Escolaridade Tronco Comum e Area da Musica lectivos de 90:;10
Parciais | Sub-totais
11° ano [M édulo inicial 4 4

Modulo 1- A CulturadaAgora

Tronco Comum 4

A origemdivinadamisica

A interligacdo das artes

A racionalizagdo da mdsica

Instrumentos musicais 3 7

Médulo 2 - A Culturado Senado

Tronco Comum 4

M Usicaritual e militar

M Usica como entretenimento publico e privado

A teoriamusical e a suatransmissao

Instrumentos musicais 2 6

M édulo 3- A Culturado Mosteiro

Tronco Comum 4

Canto Gregoriano

Tropos e Sequéncias

Dramalitlrgico

Polifonia medieval: do Organum paralelo ao Discante melisméatico 5 9

Médulo 4 - A Culturada Catedral

Tronco Comum 4

Trovadorismo

Polifonia medieval: de Notre-Dame de Paris a polifonia profana

ArsNova e Ars Subtilior

Instrumentos musicais 6 10

Médulo 5- A Culturado Palacio

Tronco Comum 4

Periodo internacional da renascenca

M Usicavocal profanano século XVI

M usicavocal religiosa no século XVI

Autonomizagdo da misicainstrumental 7 11

Médulo 6 - A Culturado Palco

Tronco Comum 4

Opera, Oratéria e Cantata

M Usicainstrumental

A codificagdo dalinguagemtonal

Instrumentos musicais

Em Portugal 17 21

Avaliacdo de caracter sumativo 6 6

Actividades forada salade aula 10 10
TOTAL 84
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[Motivacao e recapitulagéo

Médulo 7 - A Culturado Saldo

Tronco Comum

A popularizagdo da misica

O Pré-Classicismo: Estilo Galante e Estilo Expressivo
A Forma Sonata

M Usica Instrumental

Opera

M Usica Religiosa

Em Portugal

19

24

Modulo 8- A Culturada Gare

Tronco Comum

Olied

M Usica para Piano

M Usica Orquestral

Opera e DramaMusical

O final de século: Pés-Romantismo, Nacionalismo, Escolas francesas
Em Portugal

11

16

Mo6dulo 9- A Culturado Cinema
Tronco Comum
M odernismo pré 12 Guerra M undial:
A. A revolucgdo atonal da 22 Escolade Viena
B. A s respostas acrise tonal de Stravinsky e de Bartok
C. Os futuristas italianos
Periodo Entre-Guerras:
A. Neoclassicismo e nova objectividade
B. A 22 Escolade Viena e o dodecafonismo
C. Edgar Varése
P6s 22 GuerraMundial (Avant-Garde nos anos 50):
A. Serialismo integral
B. M Usica aleat6ria
C. MUsica electrénica
D. InovagBes de notagdo
E. O compositor numatorre de marfim?
Em Portugal

11

16

M 6dulo 10 - A Culturado Espaco Virtual
Tronco Comum
Po6s-serialismo:
A. M Uusicadetexturas
B. Novas técnicas instrumentais e vocais
C. Citagdo do passado e abertura a outras culturas
D. Novas formas de Teatro M usical
E Minimalismo
F. Neo-Romantismo e Avant-Garde
Em Portugal

13

Avaliacdo de caracter sumativo
Actividades fora da salade aula

TOTAL

84




Historia da Cultura e das Artes

Componente de Formacao Especifica dos Cursos Cientifico-Humanisticos de Artes

Visuais e de Linguas e Literaturas

Anos de , Numero de tempos
Escolaridade Tronco Comum e Area do Teatro lectivos de 9 Of)no
Parciais | Sub-totais
11° ano [M édulo inicial 4 4

Modulo 1- A CulturadaAgora

Tronco Comum 4

Espacos, suportes, linguagens

Obras, autorias e intérpretes

Recepcédo 9 13

Médulo 2 - A Culturado Senado

Tronco Comum 4

Espacos, suportes, linguagens

Obras, autorias e intérpretes

Recepcédo 2 6

Médulo 3- A Culturado Mosteiro

Tronco Comum 4

Espacos, suportes, linguagens

Obras, autorias e intérpretes

Recepcédo 2 6

M&dulo 4 - A Culturada Catedral

Tronco Comum 4

Espacos, suportes, linguagens

Obras, autorias e intérpretes

Recepcédo 10 14

M&dulo 5- A Culturado Palécio

Tronco Comum 4

Espacos, suportes, linguagens

Obras, autorias e intérpretes

Recepcdo 9 13

M&dulo 6- A Culturado Palco

Tronco Comum 4

Espacos, suportes, linguagens

Obras, autorias e intérpretes

Recepcdo 8 12

Avaliagao de caracter sumativo 6 6

Actividades fora da sala de aula 10 10
TOTAL 84




[M otivacao e recapitulacéo 2| 2

Médulo 7 - A Culturado Saldo

Tronco Comum 5

Espacos, suportes, linguagens

Obras, autorias e intérpretes

Recepcao 10 15

M dédulo 8- A Culturada Gare

Tronco Comum 5

Espacos, suportes, linguagens

Obras, autorias e intérpretes

Recepcao 13 18

Mdédulo 9- A Culturado Cinema

Tronco Comum 5

Espacos, suportes, linguagens

Obras, autorias e intérpretes

Recepgédo 13 18

M édulo 10- A Culturado Espaco Virtual

Tronco Comum 5

Espacos, suportes, linguagens

Obras, autorias e intérpretes

Recepcédo 10 15

Avaliagado de caracter sumativo 6 6

Actividades fora da salade aula 10 10
TOTAL 84
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Historia da Cultura e das Artes

Componente de Formacao Cientifica dos Cursos do Ensino Artistico Especializado de
Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro

. Nu de t
Anos 'de Tronco Comum e Area das Artes Visuais umefro © tempos
Escolaridade lectivos de 90m
Parciais | Sub-totais
10° ano [Médulo inicial 4 4

Modulo 1- A Culturada Agora
Tronco Comum 4
A arquitecturagrega
A esculturagrega

A ceramica e apintura 8 12

Modulo 2 - A Culturado Senado
Tronco Comum 4
A arquitecturaromana
A esculturaromana

A pintura e o mosaico 6 10

Md&dulo 3- A Culturado M osteiro
Tronco Comum 4
A arquitecturaromanica

A esculturaroméanica

As artes da cor: pintura, mosaico, iluminura
A Europasob o signo de Ala 12 16

(0]
(0]

Avaliagdo de caracter sumativo
Actividades fora da sala de aula 8 8

TOTAL 56
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[M otivacao e recapitulagéo

Modulo 4 - A Culturada Catedral
Tronco Comum

A arquitecturagotica

A esculturagética

A ltdliae aFlandres

O gdtico cortesdo

Aindasob o signo de Ala

Modulo 5- A Culturado Palécio

Tronco Comum

A pinturarenascentista

A arquitecturarenascentista

A esculturarenascentista

O(s) M aneirismo(s)

A Europa entre o Renasc. e 0 Maneirismo

11

15

M édulo 6- A Culturado Palco
Tronco Comum

A arquitectura barroca

A esculturabarroca

A pinturabarroca

O caso francés

Da Europa para o mundo

13

Avaliagdo de caracter sumativo
Actividades foradasalade aula

o))

o))

TOTAL

56
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[M otivagao e recapitulagdo 2| 2
Mdédulo 7 - A Culturado Saléo

Tronco Comum 4

A estéticado [luminismo

A intimidade galante

Da Europa para o mundo

O regresso a ordem 5 9
M édulo 8- A Culturada Gare

Tronco Comum 4

O Romantismo

A pinturaromantica

O Realismo e o Inpressionismo

A arte ao redor de 1900 7 11
Mddulo 9- A Culturado Cinema

Tronco Comum 4

As grandes rupturas 7 11
M6dulo 10- A Culturado Espago Virtual

Tronco Comum 4

A arte enquanto processo 6 10
Avaliagéo de caracter sumativo 6 6
Actividades forada salade aula 7 7

TOTAL 56
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Historia da Cultura e das Artes

Componente de Formacao Cientifica dos Cursos do Ensino Artistico Especializado de

Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro

. Nu de t
Anos .de Tronco Comum e Area da Danca ume.ro ¢ fempos
Es colaridade lectivos de 90m
Parciais | Sub-totais
10° ano [M édulo inicial 4 4
Modulo 1- A CulturadaAgora
Tronco Comum 4
Os espacos de representacao da danca
A Mousiké 4 8
M ddulo 2- A Culturado Senado
Tronco Comum 4
Os espacos do entretenimento
A danca-pantomima 4 8
Modulo 3- A Culturado Mosteiro
Tronco Comum 4
O espaco dalgreja
As representacdes litlrgicas e as
manifestagdes pagas 4 8
Modulo 4 - A Culturada Catedral
Tronco Comum 4
Nos espacos da habitacéo senhorial
Os divertimentos e o trovadorisnmo 4 8
Modulo 5- A Culturado Palécio
Tronco Comum 4
Nasala do palacio e nacidade
A festa 4 8
Avaliacéo de caracter sumativo 6 6
Actividades forada salade aula 6 6
TOTAL 56




11° ano [M otivacao e recapitulagéo 2| 2
Modulo 6 - A Culturado Palco
Tronco Comum 4
No palco do palécio
O Ballet de Cour 11 15
Médulo 7 - A Culturado Salédo
Tronco Comum 5
As "letres sur ladanse"
OBallet d'action 4 9
Médulo 8- A Culturada Gare
Tronco Comum 5
No palco do teatro
O bailado romantico 11 16
Avaliacéo de carécter sumativo 6 6
Actividades forada salade aula 8 8
TOTAL 56
12° ano [ M otivacao e recapitulagéo 2| 2
Médulo 9- A Culturado Cinema
Tronco Comum 5
Nos palcos do Mundo e no Cinema
Os movimentos de rupturae
0s construtores de sistemas 14 19
M 6dulo 10 - A Culturado Espaco Virtual
Tronco Comum 5
Nos espacos anti-convencionais
A danca em processo 16 21
Avaliagdo de caracter sumativo 6 6
Actividades forada salade aula 8 8
TOTAL 56
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Historia da Cultura e das Artes

Componente de Formacao Cientifica dos Cursos do Ensino Artistico Especializado de Artes Visuais, Danca,

Musica e Teatro

Anos de . L. Numero de tempos
Escolaridade Tronco Comum e Area da Miisica lectivos de 90m
Parciais | Sub-totais
10° ano [Médulo inicial 4 4

Modulo 1- A CulturadaAgora

Tronco Comum 4

A origemdivinadamusica

A interligacdo das artes

A racionalizagdo da misica

Instrumentos musicais 3 7

Modulo 2 - A Culturado Senado

Tronco Comum 4

M Usicaritual e militar

M Usica como entretenimento publico e privado

A teoria musical e a suatransmissdo

Instrumentos musicais 2 6

Mddulo 3- A Culturado Mosteiro

Tronco Comum 4

Canto Gregoriano

Tropos e Sequéncias

Drama litargico

Polifonia medieval: do Organum paralelo ao Discante melisméatico 5 9

M6dulo 4 - A Cultura da Catedral

Tronco Comum 4

Trovadorismo

Polifonia medieval: de Notre-Dame de Paris a polifonia profana

ArsNova e Ars Subtilior

Instrumentos musicais 6 10

M6dulo 5- A Culturado Palécio

Tronco Comum 4

Periodo internacional darenascenca

M Usicavocal profanano século XVI

M Usicavocal religiosano século XVI

Autonomizacdo da mdsicainstrumental 7 11

Avaliagado de caracter sumativo 6 6

Actividades forada salade aula 3 3
TOTAL 56
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11° ano

[M otivacdo e recapitulacéo

Médulo 6- A Culturado Palco
Tronco Comum

Opera, Oratéria e Cantata
MUsicainstrumental

A codificacdo dalinguagemtonal
Instrumentos musicais

Em Portugal

17

21

Médulo 7 - A Culturado Saléo

Tronco Comum

A popularizagdo da mdsica

O Pré-Classicismo: Estilo Galante e Estilo Expressivo
A Forma Sonata

M sica Instrumental

Opera

M Usica Religiosa

Em Portugal

19

24

Avaliagdo de caracter sumativo
Actividades forada salade aula

(o))

o))

TOTAL

56
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12° ano

[M otivacdo e recapitulacéo

Médulo 8- A Culturada Gare

Tronco Comum

Olied

M Usica para Piano

M Usica Orquestral

Opera e Drama Musical

Ofinal de século: P6s-Romantismo, Nacionalismo, Escolas francesas
Em Portugal

11

16

Mdédulo 9- A Culturado Cinema
Tronco Comum
M odernismo pré 12 Guerra M undial:
A. A revolucdo atonal da 22 Escola de Viena
B. As respostas a crise tonal de Stravinsky e de Bartok
C. Os futuristas italianos
Periodo Entre-Guerras:
A. Neoclassicismo e nova objectividade
B. A 22 Escola de Viena e o dodecafonismo
C. Edgar Varése
P6s 22 Guerra M undial (Avant-Garde nos anos 50):
A. Serialismo integral
B. M Usica aleatoria
C. M Usica electronica
D. Inovagdes de notagdo
E. O compositor numatorre de marfim?
Em Portugal

11

16

M6dulo 10 - A Culturado Espago Virtual
Tronco Comum
Po6s-serialismo:
A.MUUsicadetexturas
B. Novas técnicas instrumentais e vocais
C. Citagdo do passado e abertura a outras culturas
D. Novas formas de Teatro M usical
E. Minimalismo
F. Neo-Romantismo e Avant-Garde
Em Portugal

13

Avaliacdo de caracter sumativo

Actividades forada salade aula

()

o))

TOTAL

56
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Historia da Cultura e das Artes

Componente de Formacio Cientifica dos Cursos do Ensino Artistico Fspecializado de Artes

Visuais, Danca, Musica e Teatro

Anos de ‘ Numero de tempos
Es colaridade Tronco Comum e Area do Teatro lectivos de 90:;0
Parciais | Sub-totais
10° ano [Médulo inicial 4 4

M6dulo 1- A CulturadaAgora

Tronco Comum 4

Espacos, suportes, linguagens

Obras, autorias e intérpretes

Recepcéo 9 13

Modulo 2 - A Culturado Senado

Tronco Comum 4

Espacos, suportes, linguagens

Obras, autorias e intérpretes

Recepcéo 2 6

Maddulo 3- A Culturado Mosteiro

Tronco Comum 4

Espacos, suportes, linguagens

Obras, autorias e intérpretes

Recepcéo 2 6

Médulo 4 - A Culturada Catedral

Tronco Comum 4

Espacos, suportes, linguagens

Obras, autorias e intérpretes

Recepcdo 9 13

Avaliagéo de caracter sumativo 6 6

Actividades fora da sala de aula 8 8
TOTAL 56




39

11° ano [Motivacao e recapitulagéo 2| 2
M6dulo 5- A Culturado Palacio
Tronco Comum 4
Espacos, suportes, linguagens
Obras, autorias e intérpretes
Recepcgéo 9 13
M dédulo 6 - A Culturado Palco
Tronco Comum 4
Espacos, suportes, linguagens
Obras, autorias e intérpretes
Recepcéo 9 13
Mdédulo 7 - A Culturado Saldo
Tronco Comum 5
Espacos, suportes, linguagens
Obras, autorias e intérpretes
Recepcdo 9 14
Avaliagdo de caracter sumativo 6 6
Actividades fora da sala de aula 8 8
TOTAL 56
12° ano [Motivacao e recapitulagéo 2| 2
Médulo 8- A Culturada Gare
Tronco Comum 5
Espacos, suportes, linguagens
Obras, autorias e intérpretes
Recepcéo 10 15
Mdédulo 9- A Culturado Cinema
Tronco Comum 5
Espacos, suportes, linguagens
Obras, autorias e intérpretes
Recepcgéo 9 14
M 6dulo 10 - A Culturado Espaco Virtual
Tronco Comum 5
Espacos, suportes, linguagens
Obras, autorias e intérpretes
Recepcdo 7 12
Avaliagéo de caracter sumativo 6 6
Actividades fora da sala de aula 7 7
TOTAL 56
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4. Sugestoes metodologicas gerais

Como atras foi referido, atendendo as caracteristicas da disciplina e da filosofia que
presidiu a elaboragdo do respectivo programa, considera-se imprescindivel a vertente
prética de contacto com as obras de arte e com a complexa realidade que as envolve. A
consciéncia das limitagcGes impostas a cada situacéo escolar desaconselhou a elaboracéo
de indicagdes especificas nesta matéria, na consciéncia de que ela terd de ser geridaem
boa parte em func&o das disponibilidades préticas da escola e da oferta disponivel de
regido, sem prejuizo da recomendacéo geral da conveniéncia da contemplacéo, nesta
matéria, dos locais ou situagOes de particular relevancia no ambito do programa da

disciplina. O enunciado que segue foi, pois, organizado essencialmente por categorias.

a) EstacBes arqueoldgicas: ver e sentir 0 “sitio”; observar como se vivia, como se

fazia, tanto ao nivel das técnicas de constru¢cdo, como decorativas e do espdlio

exumado. Trabalhar numa estacéo arqueol 0gica, escavando, inventariando, estudando.

b) Museus: ver 0 museu como espaco de confrontos dos géneros e dos tempos hum
mesmo lugar. Os conceitos de museu. Trabalhar num museu: conservar, inventariar,

estudar, gerir.

c) Oficinas de artistas: 0 contacto com a obra de arte “enquanto se faz” ejafeita; o

lado ideia/ o lado técnico da producdo artistica. Ser artista.

d) Galerias de arte: contacto com a gestdo das artes. o lado empresarial, mas

também a empatia com os artistas (ou ndo), como se seleccionam as obras, se aposta

num artista desconhecido, etc.

€) Monumentos:. o monumento como documento do seu tempo; aspectos
conceptuais e técnicos. Trabalhar num monumento: da gestdo a pedagogia e ao

inventario e estudo.

f) Espectaculos. assistir a espectaculos e a ensaios, de forma a facultar o
acompanhamento do processo de criagdo e das fases de realizaco e de producdo dos
espectaculos, bem como contribuir para 0 conhecimento das préticas e linguagens

artisticas e dos seus intérpretes.
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g) Workshops: participar em workshops, orientados por criadores e/ou especialistas
que focalizam a sua atencdo no estudo de um patrimoénio artistico especifico com o
objectivo de estimular a aprendizagem através do desenvolvimento de um trabalho

prético, no qual o auno esta directamente envolvido.

Mas sabemos que o trabalho na sala de aula é igualmente fundamental, ocupando a
maior parte dos tempos lectivos. Assim sendo, e tendo em conta que a planificagdo de
um trabalho por competéncias tem uma |6gica de ciclo de aprendizagem, propomos que
sejam planificadas varias metodologias de trabalho, que permitam todas elas pesquisar,
seleccionar, criticar e comunicar a informagdo autonomamente ou em grupo. Ja vimos
também que, no caso de Histéria (da Cultura e das Artes, neste caso) ha trés referentes
fundamentais: tempo, espaco e contexto histérico, sendo fundamental desenvolvé-los a
partir de fontes (abundantemente sugeridas ao longo do programa e ndo apenas nos
“Casos Préticos’”, uma vez que todos os “Acontecimentos’, por exemplo, sd0
sustentados com fontes escritas e por vezes mesmo iconogréficas, passando-se 0 mesmo
para praticamente todas as categorias analiticas do Tronco Comum).

Consideramos entdo que devemos diversificar experiéncias de aprendizagem,
partindo de documentos simples mas eficazes. Oratal como € a ler e a escrever que se
desenvolvem as competéncias da leitura e da escrita, € observando e reflectindo que se
aprende ainterpretar a obra de arte, é trabalhando com cronologias e com mapas que se
localizam no tempo e no espaco civilizagbes e acontecimentos. E sugerimos por
exemplo trabalhar de forma activa e, preferencialmente colaborativa (a pares).
Explicitando:

Dado que uma aula de 90 minutos propicia varias ocasifes de trabalho distintas,
sugerimos que numa primeira fase o professor, em colaboracdo com os alunos, proceda
a recapitulacdo das conclusbes da aula anterior. Numa segunda fase, cabera
fundamentalmente ao professor motivar os alunos para 0 tema a estudar. Essa
motivacdo pode, neste caso particular, partir da andlise de um dos Casos Praticos
propostos ou, também, da Biografia ou até do Acontecimento ou do Local. Cabera ao
professor seleccionar a categoria analitica que mais se adaptar ao seu trabalho, a sua
personalidade, aos recursos existentes na escola. Ler e interpretar um texto, analisar
uma imagem, ouvir uma obra musical sdo trés alternativas entre muitas outras. Numa

terceira fase, o aluno pode ser confrontado com uma actividade escrita, que podera
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eventualmente realizar em colaboracdo com o colega de carteira®. Essa actividade

escrita pode implicar vérias tarefas. Damos aguns exemplos:

- Analisar documentos com visdes diferentes do mesmo momento historico.
- Pesquisar informagdes em mapas e comenté-|as.

- Resumir informagao essencial contida em fontes escritas.

- Distinguir factos de causas ou de efeitos.

- Elaborar e/ou analisar organigramas.

- Justificar a insercdo de uma obra artistica em determinado contexto (cultural,

politico, econémico, social).

- Andlisar a forma, o contelido, o0 estilo e as técnicas de diferentes objectos

artisticos.

E uma fase do trabalho que implica ou poderd implicar |eitura e interpretacdo, mas
também registo escrito no caderno ou na folha de registo da actividade escrita elaborada
para aquele tema. O professor circulara entre os alunos, verificando as dificuldades e
encaminhando-os para a melhor forma de resolver as tarefas. Posteriormente e ainda na
mesma aula, deve proceder-se a quarta fase do trabalho: a apresentacéo e «discussao»
das conclusdes e juizos criticos, agora novamente muito mais orientada pelo professor.
E com esta «discussio» que os alunos poder&o trocar ideias mais alargadas, corrigir o
que eventuamente fizeram mal, acrescentar outras opinides, elaborar sinteses. Ao
suscitar o didogo, ao clarificar, rectificar e exemplificar, o professor podera utilizar
recursos diferentes dos utilizados na fase de motivacdo. Esta metodologia proposta,
implementada por vérios professores do Ensino Basico e Secundario, pode sofrer
ateragcOes e fomentar também ou sobretudo a reflex&o individual. Ndo nos cabe aqui
discutir as virtudes de uma ou de outra. Interessa sim reafirmar que as aulas de 90
minutos possibilitam utilizar recursos diversificados e, sobretudo, rentabilizé-los de

forma a desenvolver as competéncias ja enunciadas.

% |sto implica uma andlise prévia muito cuidada por parte do professor sobre a melhor distribuicio dos
alunos na sala para que o trabalho ndo saia inviabilizado. Acreditamos que sera melhor tentar nivelar
grupos de duas pessoas com competéncias distintas.
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Mas também consideramos que ndo se deve dispensar o trabalho de pesguisa,
individual ou em grupo, fora da sala de aula, apresentado oramente e por escrito,
sujeito de auto e de hetero-avaliagdo. Implica ser capaz de reconhecer as etapas de um
trabalho de pesquisa, mas também de proceder a tarefas préaticas na biblioteca ou no
centro de recursos, caso exista. E neste sentido sugerimos também a elaboracdo de
relatérios (que sistematizardo os contetidos e permitirdo a organizagdo do pensamento) e
de portfélios tematicos, construidos pelos alunos a partir das orientacdes do professor,
que lhes permitiréo recolher informagdes varias, trabalhalas e utiliza-las em proveito

proprio.

5. Recursos

Esta € uma disciplina que, devido as suas caracteristicas necessita de multiplos
recursos disponiveis na escola. Muitos ja existirdo, outros terdo de ser adquiridos para
conseguir planificar actividades diversificadas, actualizadas e adequadas:

- Biblioteca onde figurem as obras referidas no programa, mas também
enciclopédias, atlas, historias gerais, historias de arte e dicionarios especificos.

- Sala com suportes informéticos disponiveis, ligados em rede e com acesso a
Internet, que possibilitem a realizacdo de algumas actividades por todos os alunos da
turma. Ha actuamente varios sites que disponibilizam imagens muito significativas de
“Casos Préticos’, “Espacos’ e “Locais’ referidos no programa, mas também de outros
Seus contemporaneos que podem ser analisados comparativamente ou mesmo em
aternativa

- Videoprojector (ou Datashow). Este € um recurso fundamental uma vez que ha
versdes de obras musicais em DVD que sdo as indicadas, que ha CD-ROMs com
viagens virtuais a determinados locais e que facilita o trabalho do professor poder
projectar imagens recolhidas e “trabalhadas’ na preparacdo das actividades lectivas.

- Discografia essencial referida nos “Casos Préticos’ (ou outra que os professores
considerem relevante) e instalagéo audio.

- Mapas murais, cartazes, diapositivos, acetatos, video-gravacOes e respectivo
equipamento de projeccdo, sdo outros recursos disponiveis normamente em todas as

escolas. Continua a ser importante a sua variedade e acessibilidade.
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- Por ultimo, e tendo em conta que consideramos as saidas do espaco da escola e 0
contacto com obras, locais e espacos de trabalho fundamentais, esta é uma disciplina
paraaqual devia ser canalizada determinada verba a utilizar nos transportes e ingressos.

O orcamento da escola deve por isso prever um reforco nesse sentido.

6. Avaliacao

A revisdo curricular dos Ensinos Bésico e Secundério passou mais umavez por uma
clarificacéo daguilo que deve ser a avaliagdo. No artigo 13° do Decreto-Lel 6/2001
reforca-se de novo a inter relagdo entre as principais modalidades de avaliagdo (a
avaliacdo diagnostica, a avaliacdo formativa e a avaliacdo sumativa). No Decreto-Lei n.°
74/2004, de 26 de Marc¢o, bem como nas Portarias n°® 550-B/2004 e 550-D/2004, de 21
de Maio®, essas modalidades aparecem assim definidas: “a avaliagdo formativa é
continua e sistemética e tem funcdo diagndstica’” e a avaliagdo sumativa que inclui a
avaliagdo sumativainterna e avaliagdo sumativa externa.

A avaliacdo de diagnostico reorienta o trabalho do professor na planificacdo das
actividades lectivas mais convenientes a resolucdo dos problemas identificados. Deve
recorrer-se a €ela ndo apenas no inicio do ano lectivo, mas sempre que se verificar
necessario gjustar as préticas lectivas as necessidades. Sintomético da importéncia que
Ihe conferimos, bem como a recapitulacéo, foi o facto de se considerar a criagdo de um
maodulo inicial no 10° ano e na gestéo da carga horéria, a atribuicdo de dois tempos
lectivos de 90 minutos, no inicio do segundo ano (cursos cientifico-humanisticos) e do
segundo e terceiro anos lectivos (cursos artisticos especializados) em que esta disciplina
€ leccionada, para efeitos de motivacdo e avaliacdo diagnostica.

A avaliagcdo sumativa (interna e externa) traduz-se em resultados quantificados no
final de um ciclo ou de uma etapa do ano lectivo. Esta modalidade de avaliagéo deve ter
em conta “a afericdo de conhecimentos, competéncias e capacidades dos alunos e a
verificagdo do grau de cumprimento dos objectivos globalmente fixados para o nivel
secundario de educacdo, bem como para os cursos e disciplinas nele integrados’ (art.

10° do Decreto-Lei n.° 74/2004) ou sga, deve traduzir-se numa sintese das

4 A Portaria n° 550-B/2004 de 21 de Maio “estabelece os principios orientadores da organizacdo e da
gestdo do curriculo, bem como da avaliagdo e certificacdo das aprendizagens’ dos cursos artisticos de
nivel secundério. Por suavez, a Portaria n® 550-D/2004, igualmente de 21 de Maio, estabel ece os mesmos
principios para 0s cursos cientifico-humanisticos do mesmo nivel de ensino.
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aprendizagens realizadas que permita emitir um juizo global sobre conhecimentos,
competéncias e capacidades desenvolvidas.

A avaliacéo formativa reveste particular importancia. Deve partir da avaliagdo de
diagnostico e deve contribuir para desenvolver as competéncias consideradas essenciais
e, por esse facto, € fundamental que sgja continua, sistematica e diversificada, utilizando
critérios previamente explicitados aos alunos e, preferencialmente, acordados entre
todos os professores. Assim, € importante que se fundamente num nimero diversificado
de instrumentos de avaliacdo (fichas de observacéo, listas de verificagéo, relatorios de
actividades, testes orais e escritos..), para ndo testar sempre 0 mesmo géenero
actividades e objectivos. SO deste modo pode servir parareforcar a capacidade critica, a
autonomia e a responsabilidade. Sempre que se avalia 0 processo ou sgja, a evolucéo do
aluno, esta a clarificar-se o resultado final obtido, logo torna-se um elemento orientador
para alunos e professores, verdadeiro regulador da aprendizagem.

Qualguer modalidade de avaliacBo deve estar de acordo com o trabaho
desenvolvido (mesmo as sumativas interna e externa), deve avaliar-se a aquisicéo de
competéncias “trabalhadas’ nas aulas, correspondendo aos objectivos de cada
disciplina, a forma como os conteidos foram analisados. Nao pode por isso restringir-se
aos conhecimentos, mas contemplar vérias capacidades. E sabido que subsistirdo
sempre alguns problemas, nomeadamente os que dizem respeito a avaiacdo de um
trabalho de grupo por exemplo, ou a definicdo dos proprios critérios de avaliacdo, a
clarificacéo do que se pretende, ao grau de subjectividade inerente a correcgéo de um
trabalho. Por isso mesmo € que a avaliacdo continua e diversificada € t&o importante, tal
como é fundamental todo o trabalho de auto-regulacéo da aprendizagem que permite
controlar as fontes de erro pessoais (do avaliador e do avaliado) e materiais (do
ambiente e do préprio instrumento de avaliagdo utilizado). Mas se 0s alunos treinarem
constantemente os desempenhos pretendidos na aula, se organizarem regularmente a
informag&o essencial, se a sistematizarem em relatorios ou em portfolios teméticos e se
auto-avaliarem constantemente o seu trabalho (como ja referido nas sugestdes
metodol 6gicas), poderdo desenvolver mais facilmente as competéncias essenciais,

mobilizar conhecimentos, compreender como rectificar o que esta menos bem.



III" PARTE

Desenvolvimento do Programa de Histéria da Cultura e das Artes

Disciplina da Componente de Formacéo Especifica dos Cursos Cientifico-Humanisticos de Artes Visuais e de Linguas e Literaturas

11°e 12° anos

(Disciplina da Componente de Formagéo Cientifica dos Cursos Artisticos Especiaizados de Artes Visuais, Danga, MUsica e Teatro
10°, 11° e 12° anos

Modulo Inicia, Tronco Comum e Area Artistica de

Artes Visuals
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Médulo Inicial — Criatividade e Rupturas

Indicadores de Historia da Cultura e das Artes Conteudos/Narrativa

1 a 6. Casos préticos a analisar 1
(recordamos o que foi dito na Visdo Geral dos|Three Tales, Steve Reich (MUsica). Beryl Korot (Video). Nonesuch Records. Warner
Temas/Contetidos, em que foi fundamentada a opcéo | Group Company.

destes casos préticos). 3° conto: Dolly. Versdo DVD
2.
Lichtung I, Emmanuel Nunes. Ensemble Intercontemporain. Direccdo Jonathan Nott.
[rcam.
3

Estadio Municipal de Braga, Souto Moura.

4.
The Barn, Paula Rego, 1994. Coleccéo Joe Berardo.

5.
Sente-me, Ouve-me, Vé-me, série de trabalhos de Helena Almeida
Existe também DV D com videos Ouve-me e Estudo para o trabalho Seduzr.

6.
LaFuradels Baus.
Ver D. Quixote na pagina on-line www.lafura.com
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7. Sintese 1

8. Sintese 2

7.

Histériada Cultura e das Artes

. As artes enquanto cultura.

. A criagdo artistica. Probleméticas:
- criatividade e imaginagédo

- utilidade e fruicéo

- divulgagéo e consumo

- conservagao e ruptura

8.
Aslinguagens das artes

- AsArtes Visuais

Asorigensdaarte: o util eo belo

A arte enquanto discurso

Asdisciplinas artisticas

Astécnicas artisticas

O vocabulario artistico

O mito daoriginalidade: o artistae a criacéo

- A Danca
As diferentes formas, significados e fungdes da danca.

O evento da danga enquanto performance ritual, social e teatral.

A danca enquanto forma de cultura expressiva.
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- A Musica

MUsica enquanto arte de organizar os sons (melodia, ritmo, harmonia, timbre, textura,
dindmica, forma).

M Usica enquanto arte performativa.

M Usica enquanto expressao cultural.

- O Teatro

A intervencéo de diversas linguagens

. 0 corpo: afala, o gesto, 0 movimento

. 0 disfarce: 0 guarda-roupa, a caracterizagdo
. 0 espaco representado

. cendrios, maquinarias, efeitos cénicos

Tempos lectivos previstos: 4

Sugestdes de actividades

Aconselha-se uma saida da escola 0 mais cedo possivel para visitar uma exposi¢ao (seria Util optar por observar obras de diferentes épocas),
visitar uma oficina de artista ou assistir aum espectéaculo.
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Médulo 1 — A Cultura da Agora

Indicadores de Histéria da
Culturae das Artes
(Tronco Comum)

Contetdos/Narrativa

Indicadores das Areas
Artisticas
(Historia das Artes Visuais)

Contelidos/Narrativa

1. Tempo

2. Espaco

3. Biografia

4. Locd

5. Acontecimento

6. Sintesel

O homem da democracia de Atenas

1.Século V aC.
O século de Péricles.

2. Atenas.
A polis. Um olhar sobre a planta de
Atenas. O mar e o porto.

3. O Grego Péricles (c. 500-429 a.C.).

O que se sabe da sua vida? Democracia e
representacdo. Péricles e a consolidagéo
da democracia.

4. A Agora

Um espago publico da cidade. Os homens
da Agora. Conversar: do comércio e fazer
politico arazéo.

5. A Batalhade Salamina (480 a.C.).

Os exércitos em presenca. Porque se
chegou a bataha? As politicas
imperiaistas. O significado da batalha.

6. A Mitologia: deuses e herdis.

10. A arquitecturagrega

Em busca da harmonia e da
propor¢io. O Parthenon e o templo
de Athena Niké e as ordens
arquitectobnicas  como sistema
racional de construcéo.

A heranca pré-helénica (do Neolitico
as civilizagbes pré-classicas): das
primeiras técnicas de construcdo a
capacidade de projectar no espaco e
representar conceitos. As origens da
arquitectura grega. O nascimento das
ordens e a busca da harmonia e da
proporcéo. Arte e ciéncia. O seculo
IV e o novo sentido ornamentista. Do
Império de Alexandre a arquitectura
das cortes helenisticas: retérica e
monumentalidade

A Acrépole como sintese da
arquitectura  grega Principais
edificios e nucleos arquitectonicos. A
casa grega. A Grécia, berco do
urbanismo ocidental .
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7. Sintese 2

8 1°
analisar

Caso prético a

9. 2° Caso prético a
analisar

A configuracdo de Homero. Os deuses e 0
Olimpo. Os herdis, homens com poderes
de deuses.

7. A organizacdo do pensamento.
O mito, os sentimentos, as virtudes e a
razdo. Logica racional e antropologia. A
“razdo” para Aristételes e Platdo.

8. Os templos de Parthenon e Athena
Niké.

Descrigéo do Parthenon e do templo de
Athena Niké. As normas das ordens. A
arquitectura e as ordens.

9. O didogo entre o coro (kommos,
lamentacdo) e Xerxes depois da fala da
Rainha nos Persas de Esquilo (525-456
aC.)).

O estadio e o teatro. A tragédia e a
comeédia. Contetidos e técnicas nos Persas
de Esquilo.

11. A esculturagrega

12. A cerdmicae apintura

O Homem em todas as suas
dimensoes. O friso do Parthenon (A
Procissdo das Panateneias) como
expoente do ideal plastico da 12idade
cléssica. A heranga pré-helénica e a
escultura arcaica. Do estilo severo
aos primeiros classicos. Da 22 idade
classica a escultura helenistica.

Uma arte menor? A ceramica,
arquivo de imagens da civilizagdo
grega. Do estilo geométrico a
emergéncia  da representacéo
humana. A ceramica de figuras
negras e a de figuras vermelhas. A
decadéncia da cerBmica A
divulgacéo da pintura a fresco e o
refinamento da vida domestica.

Tempos lectivos previstos: 4

Tempos lectivos previstos *: 8

*Nota: os tempos lectivos aqui referidos séo os que correspondem a leccionagdo da disciplina em dois anos (11° e 12° anos).
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Moédulo 2 — A Cultura do Senado

Indicadores de Histéria da
Culturae das Artes
(Tronco Comum)

Contetdos/Narrativa

Indicadores das Areas
Artisticas
(Historia das Artes Visuais)

Contetdos/Narrativa

1. Tempo

2. Espaco

3. Biografia

4. Loca

5. Acontecimento

6. Sintesel

A lei e a ordem do Império

1. Séculol aC./d.C.
O século de Augusto.

2. Roma.

A planta da urbs. Ruas, pragas, templos,
casas, banhos, o Colissu. O modelo
urbano no Império.

3. O romano Octavio.

Octévio, uma dinastia que chega ao poder.
Ser romano e imperador. As realizagoes
de Octavio.

4. O Senado.
A lei, da Republica a0 Império. Os
senadores e o cursus honorum. A retorica.

5. O Incéndio de Roma (64) por Nero (54-
68).

Porqué incendiar Roma? Nero, o her6i do
incéndio.

6. A lingualatina.

10. A Arquitecturaromana

11. A esculturaromana

Entre o belo e o util. A Coluna de
Trggano como simbolo do sentido
monumental e comemorativo da
arquitectura romana. A  sintese
romana dos patrimonios
arquitecténicos etrusco e grego.
Carécter da arquitectura romana: a
utilidade e a grandiosidade. Os
avancos tecnoldgicos. A utilizagdo
retorica  da matriz  helénica
Arquitectura e obras publicas.

O Forum como sintese da
arquitectura e da civilizagdo romana.
Principais edificios e nucleos

arquitectonicos. As variantes da casa
romana. O urbanismo como
materializagdo do Imperium.

O Homem enquanto individuo. O
friso da Coluna de Trgano (As
campanhas da Dacia) como
expoente do sentido comemorativo
da escultura romana. A heranca
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7. Sintese 2

8 1°
analisar

Caso prético a

Caso prético a

2°
alisar

L ©

A construcéo do latim. O latim de Cicero.
O latim do limes.

7. O Gcio.
Os tempos do ludico. Os jogos do Circo.
A preocupagdo com as artes.

8. A Colunade Trajano (98-117).

A funcdo comemorativa das colunas. A
narrativa da Coluna de Trgano. Uma
linguagem escultorica.

9. Frescos de Pompeia (79).

O cataclismo de Pompela. HabitagOes
com cor e imaginagdo decorativas. Os
conteidos dos frescos.

12. A pinturae 0 mosaico

etrusca. Caracter da escultura
romana individualismo, realismo e
idealizac&o. O retrato como género.

A vida enquanto forma de arte. Os
Frescos de Pompeia como
documento do cultivo do luxo na
vida doméstica. A construcdo da

ilusdo  arquitectdnica.  Primeiros
ensaios da representacéo
perspectivada do espaco.

A arte do mosaico.

Tempos lectivos previstos: 4

Tempos lectivos previstos: 6




50

Moédulo 3 — A Cultura do Mosteiro

Indicadores de Histéria da
Culturae das Artes
(Tronco Comum)

Contetdos/Narrativa

Indicadores das Areas
Artisticas
(Historia das Artes Visuais)

Contetdos/Narrativa

1. Tempo

2. Espago

3. Biografia

4. Loca

5. Acontecimento

Os espacos de cristianismo

1. Séculos IX-XII.
Da reorganizagdo cristd da Europa ao
crescimento e afirmacéo urbanos.

2. A Europa dos Reinos Cristaos.
A Christianitas. As fronteiras dos reinos
cristéos. Geografia monastica da Europa.

3. O cristdo S&o Bernardo (1090-1153).

O que se sabe da vida de S&o Bernardo.
Um monge no mosteiro. O cristianismo
monéstico.

4. O mosteiro.

Uma vida propria com dominio do tempo
e do espaco. A auto-suficiéncia monastica.
O campo e as |etras.

5. A coroagao de Carlos Magno (800).

O imperador do Ocidente Carlos Magno.
Vida e feitos de Carlos Magno. O modelo
de imperador cristéo.

10. A arquitecturaromanica

11. A esculturaromanica

Deus, fortaleza da Humanidade. O
mosteiro cluniacense de S. Pedro de
Rates como simbolo da ruraizacdo e
feudalizagdo da Europa roménica e da
sua caracteristica diversidade regional.
Dos primordios da arquitectura cristd a
arquitectura bizantina: a importancia da
matriz  antiga. Os  renascimentos
carolingio e otoniano.

A viragem do milénio, as novas rotas de
peregrinacdo e a afirmacdo das ordens
monasticas. A hegemonia  da
arquitectura religiosa. Formas de vida: o
castelo e 0o mosteiro. Da recuperagdo das
técnicas antigas a crescente
complexidade dos sistemas construtivos.
Os grandes centros difusores. Unidade e
diversidade do roménico.

O roméanico em Portugal.

Os poderes da imagem. O portal de S.
Pedro de Rates como expoente do
carécter da escultura roménica. Os
primordios da escultura medieval: da
arte paleocristd a arte dos invasores.
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6. Sintesel

7. Sintese 2

8 1°
analisar

Caso prético a

9. 2° Caso prético a
analisar

6. Os guardides do saber.

As herangas greco-latina e mucgulmana.
Cristianizar as herangas. A posse e 0
poder do saber.

7. O poder da escrita.

Scriptorium, livraria e chancelarias. As
palavras que se transformam em letras e
frases. A iluminura outra forma de
escrita.

8. Canto Gregoriano: da missa um
Gradual e um Kyrie; daliturgia das horas,
uma Antifona com versiculo salmadico.
Cantar a horas certas. O canto e aliturgia.
Um canto a uma so voz.

9. S&o Pedro de Rates.

A arquitectura. Simplicidade, rudeza e
mensagem. S8 Pedro de Rates na
Christianitas.

12. As artes da cor: pintura,
mosaico, iluminura

13. A Europa sob o signo de
Al4

Bizéncio e a ourivesaria carolingia A
estrita dependéncia arquitectonica da
escultura roméanica. O portal e o claustro
como roteiros de ascese.

O refiigio do esplendor. O papel da cor
no templo roméanico. Dos primérdios da
pintura cristd a arte paleocristd e ao
triunfo do mosaico parieta. Carécter e
evolucdo do mosaico bizantino.

A sacrdidade do codice. Da iluminura
carolingia as oficinas monésticas. Da
iluminura préromanica a iluminura
romanica.

Um Deus conquistador. A arte
mugulmana em territério europeu. A
Peninsula Ibérica e a Sicilia. O 1980,
ponte entre a Antiguidade e o Ocidente.
A arquitectura aulica e religiosa e a
decoragdo arquitectonica. A arquitectura
militar. As artes ornamentais. A arte
mocarabe.

Tempos lectivos previstos: 4

Tempos lectivos previstos: 10
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Moédulo 4 — A Cultura da Catedral

Indicadores de Histéria da
Culturae das Artes
(Tronco Comum)

Contetdos/Narrativa

Indicadores das Areas
Artisticas
(Historia das Artes Visuais)

Contetdos/Narrativa

1. Tempo

2. Espago

3. Biografia

4. Locd

5. Acontecimento

As cidades e Deus

1. Século X1l — 12 metade século X V.
Do renascimento do século X1l a meados
de quatrocentos.

2. A Europa das Cidades.

As grandes cidades da Europa. As
cidades-porto. A Europa das catedrais e
Universidades.

3. O letrado Dante Alighieri (1265-1321).
Dante, um homem da cidade e das letras.
A escrita da Divina Comédia. As novas
propostas.

4. A Catedral.

Bispos e catedrais. A representacéo do
divino no espaco. A catequese: imaginaria
evitral.

5. A Peste Negra (1348).

A pandemia europeia. Descricdo e
geografia da Peste Negra. A utilizagdo da
Peste Negra: medos, punicdes e ameagas.

10. A arquitectura gética

11. A escultura gotica

12. A Itdiae aFlandres

Em louvor de Deus e dos homens. A
Catedral de Amiens como expoente da
arquitectura gotica e simbolo da cidade
enquanto motor da civilizag8o europeia.
Deus € luz o nascimento do gético. A
revolucéo da arte de construir. Expansdo
do g6tico no espaco europeu. O vitra
como materializagdo da transcendéncia.
O gético em Portugal. O manuelino,
entre aldade Média e o tempo novo.

A humaniza¢io do Céu. O portal da
Catedral de Amiens como expoente da
escultura gotica. A rapida conquista da
autonomia da escultura em relacdo a
arquitectura. A renovacado iconogréfica e
a procura do realismo e do naturalismo.
Um novo tema: a escultura funeréria. O
século XV e o culto do expressionismo.

Gotico e Humanismo. A [tdia como
centro de novas pesguisas. O caracter
essenciamente ornamental da
arquitectura gética itdiana e a sua
fidelidade a espacialidade romanica. Os
escultores pisanos e a recuperagdo da
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6. Sintesel

7. Sintese 2

8 1° Caso prético a
analisar

Caso prético a

6. A cidade.

O complexo urbano: espago, populagéo,
subsisténcia. A fixagdo dos poderes, dos
oficios e dos artesdos. A cidade com os
campos.

7. A cultura cortesa.

O torneio e o sarau. Gentilezas cortesas e
civilidade. As artes cortesas. do teatro a
danca.

8. A Catedral de Notre-Dame de Amiens
(1220-1280).

As catedrais francesas. A catedral de
Amiens. Os modelos e a Europa.

9. Nicolau Lanckman de Valckenstein,
Casamento de Frederico 11l com D.
Leonor de Portugal (festas de 13 a 24 de
Outubro de 1451).

Descrever uma festa na cidade. O
casamento: representagdes e publicos. As
artes: daliturgiaasruas.

13. O gdtico cortesdo

14. Ainda sob o signo de Ala

tradicho antigan. A procura da
simplificacdo e da monumentalidade na
pintura.

A revolucdo pictorica flamenga. As
novas técnicas. O particularismo
nordico.

O luxo ao servico do Homem. As
cortes principescas como centros de
irradiagc@o cultural e estética. O castelo
como centro da vida politica e social. O
mecenato e a cultura cortesA. A
iluminura gética.

A materializacao do paraiso. A arte
dos reinos muculmanos na Peninsula
Ibérica como expoente da civilizaggo
iss@mica. Dos reinos taifas a0 Reino de
Granada: da sobriedade das dinastias
africanas ao esplendor da arte nasride. O
refinamento da arte cortesd. A arte
mudejar.

Tempos lectivos previstos: 4

Tempos lectivos previstos: 8




Moédulo 5 — A Cultura do Palacio

Indicadores de Histéria da
Culturae das Artes
(Tronco Comum)

Contetdos/Narrativa

Indicadores das Areas
Artisticas
(Historia das Artes Visuais)

Contetdos/Narrativa

2. Espaco

3. Biografia

4. Locd

5. Acontecimento

Homens novos,
memoria classica

eéspa¢os novos, uma

1. 12 metade século XV — 1618.
De meados de quatrocentos ao inicio da
Guerrados Trinta Anos.

2. A Europadas rotas comerciais.

As rotas comerciais, das ideias e dos
objectos de cultura. Do Mediterréneo ao
Baltico. O Oriente e 0 Atlantico.

3. O mecenas Lourenco de Médicis (1449-
1492).

A familia Médicis e Florenca. Perfil de
interesses de Lourengo, o Magnifico. Um
Principe, um mecenas.

4. O paéacio.

O pdécio, habitacdo de €lites. Das
arquitecturas exteriores ao interior dos
palacios. As artes no palacio.

5. O Revolutionibus orbium coelestium
(1543), de Nicolau Copérnico (1473-
1543).

10. A pintura renascentista

11. A
renascentista

arquitectura

O Homem, unidade de medida. A
Anunciacdo de Leonardo da Vinci
como expoente da pesquisa
renascentista sobre a representacéo
das figuras no espaco. A pintura
renascentista enquanto  exercicio
intelectual. A pesquisa em torno da
representacdo da perspectiva Os
primoérdios da pintura renascentista.
A expansdo do movimento. Os novos
temas:. o retrato; o nu; a paisagem.

Leonardo daVinci como expoente da
maturidade da pintura renascentista.
A captacdo da dimensdo psicoldgica
das personagens. pittura e cosa
mentale. Monumentalidade e
subtileza. A pintura na viragem do
seculo XVI: Rafael e a escola
veneziana.

A arquitectura como metafora do

universo. A arqueologia e o0
coleccionismo. As pesquisas de
Brunelleschi sobre as regras da

composicdo arquitecténica. A criacdo
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6. Sintesel

7. Sintese 2

8 1°
analisar

Caso prético a

Caso prético a

1543).

Uma “revolucéo” diferente com o Sol no
centro. Um tratado e a sua historia e
divulgagdo. O heliocentrismo.

6. O Humanismo e aimprensa.
A Antiguidade e a Sagrada Escritura. Os
humanistas. O livre-exame.

7. Reformas e espiritualidade.
A devotio moderna e Erasmo. O “caso
Lutero”. Trento e a Reforma Catdlica

8. A Anunciagdo (1475-1578) de
Leonardo daVinci (1452-1519).

O pintor Leonardo da Vinci. As novas
técnicas e “regras’ da pintura A
“Anunciagao” sob perspectiva.

9. Fala do Licenciado e didlogo de Todo-
0o-Mundo e Ninguém. Lusitania (1532), de
Gil Vicente (c. 1465-15367)
(Compilagam, versos 390 a 460 e 797 a
866).

Fazer teatro na Corte. Uma farsa e uma
comédia. Todo-o-Mundo, Ninguém e as
outras personagens.

12. A escultura renascentista

Ccomposi¢ao arquitectonica. A criagdo
de uma arquitectura a antiga. Leon
Battista Alberti e a emergéncia da
tratadistica

A difuséo da  arquitectura
renascentista: da severidade
florentina a arquitectura ornamental.
Bramante e Miguel Angelo: os
criadores da arquitectura do Alto
Renascimento.

Entre o gotico e o retorno ao
antigo. A lenta emergéncia da
escultura renascentista. A
redescoberta dos velhos géneros. o
relevo; o retrato; a estatua eguestre.
A completa autonomizacdo da
escultura. Da  representacdo  da
perspectiva a COMpOsiGao
geométrica. A monumentalidade
como objecto.

Os grandes criadores do movimento:
a progressiva intelectualizacdo da
escultura  renascentista. Miguel
Angelo e a exacerbagiio da pesquisa
anatomica.
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13. O(s) Maneirismo(s)

14. A Europa entre
Renascimento e
Maneirismo

Da regra a transgressido. O seculo
XVI. crise de vadores e
individualismo. A arte de Rafael e
Miguel Angelo e a emergéncia dos
primeiros sinais de tensdo. O anti-
classicismo e a subjectividade como
objecto. Pintura, arquitectura e
escultura.

A Europa renascentista ou Europa
maneirista? A resisténcia gética e a
lenta difusdo da matriz italianizante
no continente europeu. A Franga, 0s
Paises Nordicos e a Peninsula
Ibérica. Renascimento e Maneirismo
em Portugd. O Maneirismo:
primeiro movimento estético
pluricontinental.

Tempos lectivos previstos: 4

Tempos lectivos previstos: 12
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Moédulo 6 — A Cultura do Palco

Indicadores de Histéria da
Culturae das Artes
(Tronco Comum)

Contetdos/Narrativa

Indicadores das Areas
Artisticas
(Historia das Artes Visuais)

Contetdos/Narrativa

1. Tempo

2. Espago

3. Biografia

4. Loca

5. Acontecimento

Muitos palcos, um espectaculo

1. 1618-1714.
Do inicio da Guerra dos Trinta Anos ao
final do reinado de Luis XIV.

2. A Europada Corte.
A Corte nos palacios das cidades. A Corte
junto as cidades. O modelo Versailles.

3. ORe Sol Luis XV (1638-1643-1714).

O Rel da afirmagdo do poder autocrético.
Luis XIV e o investimento na Corte de
Versalles. Um Rel, um cerimonia, uma
Franca hegemonica na Europa.

4. O palco.

Os palcos. a Corte, a Igrgja, a Academia.
O palco do teatro e da Opera. O palco
local de espectacul os efémeros.

5. O Tratado de Utrecht (1713).

A finalizacdo das guerras. Um congresso
de embaixadores e um tratado de paz. A
nova geografia da Europa.

10. A arquitectura barroca

11. A escultura barroca

Arte e retérica. O Rea Edificio de
Mafra como expoente da eficacia da
arquitectura barroca na
materializacdo de uma idela de
poder. O sentido do Barroco: um
gosto, mais que um estilo. Razéo e
emocao; gravidade e majestade. A
seducdo dos sentidos e a teatralidade.
O poder da matéria. O conceito de
obra de arte total.

As origens do movimento: Roma
Triunphans. Os criadores do
Barroco. A Itdliabarroca.

Sob o signo do pathos. A criagdo da
escultura barroca. O pape de
Bernini: dinamismo e abertura da
composicdo; a exacerbacdo do
eXpressionismo.
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6. Sintesel

7. Sintese 2

8 1°
analisar

Caso prético a

Caso prético a

6. A mistica e os cerimoniais.

Santos e pregadores. Religido e
cerimonial religioso. Rituais e préticas
sociais.

7. A Revolucdo cientifica.
A razdo e a ciéncia O méodo. A
experimentacao.

8. La cérémonie Turque. Le Bourgeois
Gentilhomme (1670) de Moliere (1622-
1673) ede Lully (1632-1687).

A fusdo das artes: teatro, musica e danga.
O teatro com Moliére. O espectaculo do
teatro no teatro.

9. O Red Edificio de Mafra (1717-
1730/1737).

A arquitectura do Real Edificio: uma obra
de arte total pelaméo do Rel.

12. A pinturabarroca

13. O caso francés

14. Da Europa para o mundo

A luz, personagem central da
pintura barroca. Caravaggio e 0s
“caravaggistas’.

A pintura de tectos.

A oposi¢cao Barroco-Classicismo na
Franca do Rei-Sol, mito ou
realidade? A (glorificacdo pela
razdo. O papel das academias.
Arquitectura e escultura. A pintura,
refigio do Barroco.

Barroco ou barrocos? A difusdo do
movimento no continente europeu e
sua expansdo nos  dominios
portugueses e espanhdis. O Barroco
na Europa Central e nos Paises
Nordicos. Os pintores flamengos e
holandeses. O Barroco em Portugal e
Espanha. Aculturacéo e
miscigenagdo: o Brasil.

Tempos lectivos previstos: 4

Tempos lectivos previstos: 9
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Moédulo 7 — A Cultura do Saldo

Indicadores de Histéria da
Culturae das Artes
(Tronco Comum)

Contetdos/Narrativa

Indicadores das Areas
Artisticas
(Historia das Artes Visuais)

Contetdos/Narrativa

1. Tempo

2. Espaco
A EuropadaRevolucéo

3. Biografia

4. Loca

Das «revolucoes» a Revolucao.

1.1714-1815.
Da morte de Luis XIV a batalha de
Waterloo.

2. Da Europa das monarquias a Europa da
Revolucéo.

3. O filésofo Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778).

O filésofo enquanto pensador e
influenciador. Repercussdes politicas e
educativas da sua obra.

4. O Sdéo.

Novo espaco de conforto e intimidade. O
seu contributo para a divulgagcdo das
“linguas vivas’, do pensamento e da
accdo. O papel dinamizador da mulher
culta.

10. A estética do lluminismo

11. A intimidade galante

12. Da Europa para o mundo

Entre o humor e a razio. O
projecto de Eugénio dos Santos para
a Reconstrucdo da Baixa de Lisboa
como expoente do racionalismo
iluminista.

A paulatina desestruturagdo do
universo barroco. O papel erosivo da
decoracdo  RococO:  toleréncia,
liberdade, irreveréncia e intimidade.

O sentido da festa. O Rococo, uma
estética de interior. O regresso a
natureza e a emegéncia da
decoracdo rocaille. O papel pioneiro
de Franca e das artes ornamentais. A
expansdo do Rococo: arquitectura,
escultura e pintura

Rococé ou Barroco em novas
vestes? A dialéctica Barroco/Rococo
em Portugal e Espanha. O Rococo
americano: o caso do Brasil.
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5. Acontecimento

6. Sintese 1

7. Sintese 2

8. 1° Caso prético a
analisar

Caso prético a

20
alisar

L ©

5. A Declaracdo Universal dos Direitos
do Homem e do Cidadao (1789).

O tempo novo e 0s novos valores:
“liberdade’, “igualdade”, “fraternidade”.

6. As Luzes.
As rupturas culturais e cientificas: “ousar
saber” e “ousar servir-se do seu intelecto”.

7. Dafesta galante afestacivica.
A revolugdo da sensibilidade. O conforto
e o prazer. A participacdo popular.

8. W. A. Mozart (1756-1791), Le nozze di
Figaro (1786) — finale (c. 15m) (versdo
em DVD).

A materializagdo da ideia de igualdade
social, antecipando a Revolugdo Francesa.

9. O urbanismo da Baixa Pombalina
(1758-...) — Planta de Eugénio dos Santos
para areconstrucéo de Lisboa.

O racionalismo iluminista na organizacéo
do espago urbano.

13. O regresso a ordem

Um mundo novo. O Neoclassicismo
como expressdo do triunfo das
concepcdes iluministas. Arte e
revolucdo. A Antiguidade como
objecto. Da Franga para 0 mundo:
arquitectura, escultura e pintura. O
Neoclassicismo em Portugal .

Tempos lectivos previstos: 5

Tempos lectivos previstos: 6
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Moédulo 8 — A Cultura da Gare

Indicadores de Histéria da
Culturae das Artes
(Tronco Comum)

Contetdos/Narrativa

Indicadores das Areas
Artisticas
(Historia das Artes Visuais)

Contetdos/Narrativa

1. Tempo

2. Espaco

3. Biografia

4. Loca

5. Acontecimento

6. Sintese 1

A velocidade impoe-se.

1. 1814-1905.
Da batalha de Waterloo a Exposicdo dos
Fauves.

2. A Europadas Linhas Férreas.
Dominio das linhas férreas e as industrias.

3. O engenheiro Gustave Eiffel (1832-
1923).
A rupturado ferro.

4. A Gare.
Espaco de confluéncia e de divulgacéo.

5. A 12 Exposicdo Universal (Londres,
1851).

A apologia da maguina, do ferro e das
novas tecnologias. O recuo dos saberes
tradicionais.

6. O individuo e a natureza.

10. O Romantismo

11. A pinturaromantica

12.0 Realismo e 0]
Impressionismo

O passado enquanto refugio. O
Palacio da Pena em Sintra como
expoente da arquitectura romantica.
A seducdo da ldade Média Do
restauro a reinvencao: a arquitectura
revivalista

O triunfo da emocéio. Da exaltacdo
do eu a arte pela arte. A pintura
como expoente dos valores
romanticos. As  parias do
romantismo: Franca, Alemanha e
Inglaterra. A pintura romantica em
Portugal.

Um novo olhar sobre o real. O
fascinio da fotografia. Da vida como
tema (fazer verdadeiro), a captacéo
das sensagOes Opticas. Paris, capita
da arte. Da pintura realista a pintura
impressionista.  Para aém do
I mpressionismo: 0
Neoimpressionismo (divisionismo) e
0 Post-Impressionismo.
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A natureza como refagio.

A escultura: Auguste Rodin.

A pintura e a escultura em Portugal

7. Sintese 2 7. NacOes e utopias. no século X1X.
As utopias e as criticas sociais e politicas.

8. 1° Caso prdtico a|8 Paacio da Pena, Sintra (1838-

analisar 1868/1885). Mundo novo, formas novas. A
A arquitectura romantica e a seducéo da 13. A arte 2o redor de 1300 ruptura com o passado: a arquitectura
Idade Média. Do restauro a reinvencao. do ferro e a Arte Nova. Arquitectura

do ferro e Arte Nova em Portugal .

9. 2° Caso pratico a|9. Fotografia de Lewis Hine (1874-1940),

analisar. Italian family on ferry boat leaving Ellis
Island (1905).
A captacdo do efémero.

Tempos lectivos previstos: 5

Tempos lectivos previstos: 9
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Moédulo 9 — A Cultura do Cinema

Indicadores de Histéria da
Culturae das Artes
(Tronco Comum)

Contetdos/Narrativa

Indicadores das Areas
Artisticas
(Historia das Artes Visuais)

Contetdos/Narrativa

1. Tempo

2. Espaco

3. Biografia

4. Locd

5. Acontecimento

A euforia das invencoes.

1. 1905-1960.
Da Exposi¢cdo dos Fauves a viragem dos
anos 60.

2. DaEuropa paraa América.
A intensificacdo do didogo entre a
Europa e a América do Norte. Influéncias
mUtuas, culturais e cientificas.

3. O Charlot (1917-1934) de Charles
Spencer Chaplin (1889-1977).

Charlot — icone do cinema: o vagabundo,
a felicidade e a critica socia. A
superioridade da mimica sobre a palavra.

4. O cinema
O triunfo do sonho e do mito. Uma nova
linguagem.

5. A descoberta da penicilina de
Alexander Fleming (1928).
O recuo da morte. Mais tempo com

10. As grandes rupturas

Criar é provocar. A Guernica de
Pablo Picasso como expoente da arte
assumida como denuncia politica.
Entre guerras: da arte degenerada a
arte oficial dos regimes totalitarios.

Sob o0 signo da provocacdo:
Fauvismo, Expressionismo e
Dadaismo.

Os caminhos da abstraccéo formal:
Cubismo e Futurismo e movimentos
subsequentes.

A nova complexidade material. A
arte abstracta como arte democrética
arte informal, abstraccdo geométrica
e expressionismo abstracto. A
pulverizacgo dos caminhos artisticos:
Europa e Estados Unidos.

O regresso a0 mundo visivel:
realismo figurativo, realismo critico,
assemblage e arte expressva. O
surrealismo.




6. Sintese 1

7. Sintese 2

8 1° Caso prético a
analisar

9. 2° Caso prético a

qualidade: a procura de usufruir.

6. O homem psicanalisado.
O contributo de Sigmund Freud (1859-
1939) e daarte na procurado “eu”.

7. Rupturas.

Autoritarismos e nacionaismos. Os
horrores da época Novos mundos
emergentes e novas linguagens artisticas.

8. “Ultimatum futurista as geracoes
portuguesas do século XX — 12
Conferéncia Futurista de José de Almada
Negreiros (1893-1970) no  Teatro
Republica a 14 de Abril de 1917. In
Portugal Futurista (1917), pp. 35-38.

9. Pablo Picasso (1881-1973), Guernica
(1937).

A *“desconstrucdo” e a arte como
intervencdo: adendncia.

Arte e fungdo: a arquitectura e o
design. As novas técnicas. As utopias
arquitectonicas. (@) estilo
internacional.

A arte portuguesa até aos anos 60:
pintura, escultura e arquitectura.

Tempos lectivos previstos: 5

Tempos lectivos previstos: 10
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Moédulo 10 — A Cultura do Espacgo Virtual

Indicadores de Histéria da
Culturae das Artes
(Tronco Comum)

Contetdos/Narrativa

Indicadores das Areas
Artisticas
(Historia das Artes Visuais)

Contetdos/Narrativa

2. Espago

3. Biografia

4. Locd

5. Acontecimento

O fenomeno da globalizacgao.

1. 1960 — Actualidade.

A actividade humana reguladas pela
tecnologia, pela publicidade e pelo
consumo. A moda e o efémero.

2. O mundo global.
O espaco virtual. Comunicacdo em linha.
A aculturacdo.

3. Autobiografia.
O auno como ser critico e agente.

4. A Internet.
As telecomunicagbes.  vulgarizagéo,
massificacdo, divulgacdo e recepcdo do
conhecimento.

5. A chegada do homem a Lua (1969).
A ficcdo tornase redidade. Novas
utopias.

10. A arte enquanto processo

Criar é agir. Coca-Cola de Andy
Warhol, expoente da utilizacdo da
publicidade e da vida quotidiana
como meio de expressdo. A Pop Art,
um movimento iconocl asta.

A materializagdo da vida nos
movimentos, gestos e objectos do
guotidiano: a Op Art e a arte
cinética.

A Arte-Acontecimento: da action
painting a0 happening e a
performance.

Pélos da criacdo contemporanea: a
Minimal Art, a arte conceptua e o
hiper-realismo.

Para além do funcionalismo: os
caminhos da arquitectura
contemporanea.

Vias de expressdo da arte portuguesa
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6. Sintesel

7. Sintese 2

8. 1° Caso prédtico a
analisar

9. 2° Caso prético a
analisar

6. O corpo e as novas linguagens.

O corpo como aglutinador da cultura e das
artes. Supresséo da barreiraentreaartee a
vida.

7. O consumo.
Consumir para ser.

8. Andy Warhol (1928-1987), Coca-Cola
(1960).
A sacralizagdo iconica de um objecto
banal.

9. Pina Bausch (1940- ), Café Muller
(1978).

A reducdo da danca as exigéncias
dramédticas e expressivas. Abandono do
movimento formal.

contemporanea.

Tempos lectivos previstos: 5

Tempos lectivos previstos: 8
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performance contemporanea).

http://www.lafura.com (acedido em 19.08.04) (sitio da internet a ser explorado pelos
alunos com o apoio do professor, visto ser em lingua estrangeira).

2. TRONCO COMUM

Alarcdo, J. (1988). O dominio romano em Portugal. Mem Martins. Publicagtes
Europa-América. (obra de sintese com profundidade da andlise e clareza da
€XP0si¢an).

Araljo, Ana Cristina (2003). A cultura das Luzes em Portugal. Temas e problemas.
Lisboa: Livros Horizonte. (obraincontornavel no estudo do tema).

Alfoldy, G. (1989). A historia social de Roma. Col. Biblioteca de Textos
Universitarios. Lisboa: Ed. Presenca. (obra geral mas documentada e
organizada).

Amouretti, M.C. (1993). O mundo grego antigo. Dos paléacios de Creta a conquista
romana. Lisboa: D. Quixote. (interessante visdo de sintese do mundo antigo).

Bidiss, Michael D. (1980). L’ ére des masses. Paris. Ed. du Seuil. (excelente ensaio de
conjunto)

Bonnard, A. (1972). Civilizagdo grega. Lisboa: Estudios Cor. (obra inovadora pelas
fontes utilizadas para ler a culturagrega).

Bordet, M. (1991). Sintese de histéria romana. Porto: Ed. ASA. (sistematizacdo muito
completa da histéria de Roma).

Brito, José Maria Branddo de (Coord.) (2003). Globalizacdo e Democracia - Os
Desafios do Século XXI. Actas do 1V Curso Livre de Historia Contemporanea
realizado em Lisboa, de 19 a 24 de Novembro de 2001. Lisboa EdicOes
Colibri/Fundacdo Mario Soares. (como o titulo indica, exemplar estudo de
sintese sobre a globalizacéo ea democracia).
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Buttin, A-M. (2000). La Grece Classique. Col. Guide Belles Lettres des
Civilisations. Paris: Les Belles Lettres. (exemplar sintese sobre 0 assunto).

Chaunu, Pierre (1985). A civilizacao da Europa das Luzes. 2 vols. Lisboa: Editoria
Estampa. (obra de sintese complementada com estudos de caso tematico-
conjunturais).

Chaunu, Pierre (1981). Eglise, culture et société. Essais sur réforme et contre-réforme
(1517-1620). Paris. SEDES. (uma visdo integrada das varias reformas
religiosas da Europa moderna).

Christol, M. & Nony, D. (1993). Roma e 0 seu império das origens as invasdes
barbaras. Lisboa: D. Quixote. (obra fundamental para a compreensdo do
processo de construcdo do Império).

Conrad, Peter (1998). Modern times, modern places. Life & Art in the 20th Century.
London: Thames and Hudson. (sintese para introducdo ao estudo do tema).

Delumeau, Jean (1984). A civilizagdo do Renascimento. 2 vols. Lisboa: Editorial
Estampa. (obra de sintese complementada com estudos de caso tematico-
conjunturas).

Delumeau, Jean (trad. cast. 1977). La reforma. Barcelona: Editorial Labor. (obra
fundamental pela sintese sistematica que traca para se perceber os tempos de
reforam religiosa).

Dubois, C.-G. (1973). Le baroque, profondeurs de I’ apparence. Paris. Larousse. (obra
fundamental pela profundidade dos contetidos e pelainovacao historiografica).

Duby, Georges (1979). O tempo das catedrais. A arte e a sociedade (980-1420).
Lisboa: Editorial Estampa. (a andlise da integracéo da arte e da sociedade no
tempo medieval).

Duby, Georges (1986). Guilherme, o Marechal. O melhor cavaleiro do mundo.
Lisboa Gradiva. (perspectiva inovadora, analise muito completa e forma
diferente de escrever histéria da cultura, através da biografia e sociedade).

Duby, Georges (1997). Ano 1000 Ano 2000. No rasto dos nossos medos. Lisboa
Teorema. (ensaio de conjunto sobre os caminho dos medos do homem no
tempo).

Eisenstein, E. (2000). The printing revolution in early Modern Europe. Cambridge:
Cambridge. (obra sobre as probleméticas da divulgacdo cultural através do
IMpPresso).

Elias, Norbert (trad. port. 1987). A sociedade de corte. Lisboa: Estampa. (obra
inultrapassavel para a compreensdo das implicacdes culturais da cultura de
Corte)

Ferreira, J.R. (1992). Hélade e helenos. Génese e evolucao de um conceito. Coimbra:
INIC-CECUC. (obrade aproximagdo a um tema de abrangéncia).

Furet, Francois (1998). O homem romantico. Lisboa: Presenca. (obra bem estruturada,
com analise critica e bem fundamentada de cada tema).

Garin, Eugenio (Coord.) (1991). O homem renascentista. Lisboa: Presenca. (obra bem
estruturada, com analise critica e bem fundamentada de cada tema).
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Giardina, A. (Coord.) (1991). O homem romano. Lisboa: Presenca. (obra bem
estruturada, com andlise critica e bem fundamentada de cada tema).

Grimal, Pierre (1995). A vida em Roma na Antiguidade. Mem Martins: Publicactes
Europa-Ameérica. (excelente para uma primeira aproximagao).

Hazard, Paul (1983). O pensamento europeu no seculo XVIII (de Montesguieu a
Lessing). Lisboa: Editorial Presenca. (obra classica na leitura intelectua da
Europa do século XVI11).

Hsia, R. Po-Chia (1998). The world of catholic renewal 1540-1770. Cambridge:
Cambridge University Press. (uma sintese actualizada sobre um tempo largo de
cultura catolica).

Hobsbawm, Eric (1992). A era das revolugdes — 1789-1848. Lisboa: Editorial
Presenca. (as dimensbes politico-culturais das agitagbes revoluciondrias do
final do Antigo Regime).

Hobsbawm, Eric (1998). A Questao do Nacionalismo. Nacdes e nacionalismo desde
1780 — programa, mito, realidade. Lisboa: Terramar. (ensaio histérico de
conjunto).

Knowles, M. D., Obolensky, D. (1968). Nouvelle Histoire de |’ Eglise. Le Moyen Age.
Paris: Editions du Seuil. (sintese qualificada sobre o tema)

Le Goff, Jacques (1983). A Civilizacdo do Ocidente Medieval. 2 vols. Lisboa
Editoria Estampa. (obra de sintese complementada com estudos de caso
temati co-conjunturais).

Le Goff, Jacques (1983). Os intelectuais na ldade Média. Lisboa: Gradiva
Publicacbes Lda. (as variagdes da producdo cultural da Idade Média parala do
mundo monastico-clerical

Lévy, Bernard-Henry (2000). O século de Sartre. Lisboa: Quetzal Editores. (visdo de
sintese de um tema abrangente).

Lipovetsky, Gilles (1989). O império do efémero. A moda e o seu destino nas
sociedades modernas. Lisboa: Publicacdes Dom Quixote. (andlise de sociologia
da cultura centrada no mundo diversificado da moda).

Lowy, Michael; Sayre, Robert (1997). Revolta e Melancolia — O Romantismo contra
a Corrente da Modernidade. Venda-Nova: Bertrand Editora. (excelente sintese
para aintroducéo ao estudo do tema).

Mandrou, R. (1973). Des humanistes aux hommes de science. Paris; Editions du Seuiil.
(sintese de grande qualidade informativa e problematizante)

Maravall, J. A. (1983). La cultura del barroco. Analises de una estructura historica.
Barcelona. Editorial Ariel. (obra fundamental sobre a cultura do Barroco como
estrutura temporal datada).

Marques, A.H. de Oliveira (5% ed. 1987). A Sociedade Medieval Portuguesa —
aspectos de vida quotidiana. Lisboa: Livraria Sa da Costa Editora. (trabaho
inovador pelaleituracultural que faz das ideias impensadas do quotidiano).

Martin, T.R. (1998). Breve historia da Grécia classica. Lisboa: Ed. Presenca
(excelente sintese para a introducdo ao estudo do tema).
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Mosse, C.; Schnapp-Gourbeillon (1994). Sintese de histéria grega. Lisboa: Ed.
ASA. (sintese parainiciacdo ao estudo do tema).

Muir, Edward (1997). Ritual in early Modern Europe. Cambridge: Cambridge
University Press. (a cultura moderna nas suas dimensdes de rito).

Nauert Jr., Charles G. (1995). Humanism and culture of Renaissance Europe.
Cambridge: Cambridge University Press. (sintese actualizada da cultura
humanista)

Pereira, M. H. da R. (72 ed. 1993). Estudos de Historia da Cultura Classica. Vol. I:
Cultura Grega. Lisboa: Fundacéo Calouste Gulbenkian. (obra verdadeiramente
cléssica pela profundidade da andlise e clareza da exposi ¢&o).

Pereira, Maria Helena R. (22 ed. 1989). Estudos da histéria da cultura classica. Vol.
[I: Cultura romana. Lisboa: Fundagcdo Calouste Gulbenkian. (obra
verdadeiramente cléssica pela profundidade da andlise e clareza da exposi &o).

Pernes, Fernando (Coordenacdo). (2001). Panorama da cultura portuguesa no seculo
XX. 3 vols. Porto: Edi¢des Afrontamento/Fundagdo Serralves. (uma viséo geral
sobre 0 século XX organizada por grande areas. "As Ciéncias e as
Problematicas Sociais' (1°vol.), "Arte(s) eLetras| ell" (2° e 32vols.).

Rosas, Fernando (s./d.). Seculo XX — Homens, Mulheres e factos que mudaram a
histéria. 32 Fasciculos adaptados da versdo original de El Pais. Lisboa
Pablico/El Pais. (excelente ensaio de conjunto)

Vernant, JP. (Coord.) (1994). O homem grego. Lisboa: Presenca. (obra bem
estruturada, com analise critica e bem fundamentada de cada tema).

Veyne, Paul (1988). A sociedade romana. Lisboa. Ed. 70. (inovacdo e sintese na
abordagem de um tema muito abrangente).

Villari, Rosario (Coord.) (1995). O homem Barroco. Lisboa: Presenca. (obra bem
estruturada, com andlise critica e bem fundamentada de cada tema).

Vovele, Michel (1987). A mentalidade revolucionaria — sociedade e mentalidades na
revolucdo francesa. Lisboa: Edicdes Salamandra. (abordagem das relagbes da
mentalidade e da cultura nas mudancas sociais do final do Antigo Regime).

Vovele, Michd (Coord.) (1997). O homem do Iluminismo. Lisboa: Editorial
Presenca. (obra bem estruturada, com analise critica e bem fundamentada de
cadatema).

Winnock, Michael (2001). Les voix de la liberté. Les écrivains engagés au XlXe
Siécle. Paris; Editions du Seil. (obra de sintese sobre o assunto paraintroducdo
a0 seu estudo).

http://www.artyclopedia.com <http://www.artyclopedia.com/ (enciclopédia, consulta
pelo nome dos artistas, nacionalidade ou movimento artistico)

http://www.encarta.msn.com <http://www.encarta.msn.com/ (enciclopédia).

http://www.infoplease.com <http://www.infoplease.com/ (Columbia Encyclopedia)



75

http://www.universia.pt/conteudos/bibliotecas/bibliotecas mapas 2.jsp (pagina que
remete paramais de mil mapas historicos).

http://www.lib.utexas.edu/maps/index.html (remissdo da pagina anterior para mapas).

http://users.erols.com/mwhite28/20centry.htm (atlas historico do século X X).

http://iam.classics.unc.edu/ (atlas do mundo mediterranico).

http://www.monde-diplomatique.fr/cartes (cartografia de conflitos no mundo
contemporaneo).

http://www.indiana.edu <http://www.indiana.edu/ (Atenas, arquivo de imagens do
patrimonio arqueol 4gico e arquitectonico).

http://www.culture.gr <http://www:.culture.gr/ (museus gregos).

http://pompeya.desdei nter.net/index.htm (arte romana).

http://www.conimbriga.pt/index.html http://www.uc.pt/Conimbriga/html
(Conimbriga).

http://www.forumromanum.org/ <http://www.geocities.com/stilicho/ (sobre a
Historia de Roma).

http://www.unicaen.fr/rome/ (planta de Roma, reconstituicdes e maquetas).

http://www.pitt.edu/-medart/ (arte e arquitectura medievals).

http://www.camel otintl.com/index.html (Camelot International, visita a uma adeia
medieval).

http://www.terravista.pt/lhadoMel/2915/ (cronologia do século XIl1).

http://www.csupomona.edu/~pcclarch/emusic/medieval .html (musica medieval).

http://www.virtual -net.pt/FranciscanosV aratojo/of m.html (a Ordem franciscana).

http://companhi g esus.pt/intro/hist.port.htm (a Companhia de Jesus).

http://www.northlink.com/~hauxe/dkshore.htm (contactos entre Espanhdis e indios).

http://www.cncdp.pt/cncdp/cristal/index.html (descobrimentos e expanséo
portuguesa).

http://www.instituto-camoes.pt/cvc/navegaport/index.html (descobrimentos e
expansao portuguesa).

http://www.cidadevirtual .pt/mosteiro-jeronimos (Mosteiro dos Jeronimos Torre de
Belém).

http://www.terravista.pt/portosanto/1445 (navios dos descobrimentos)

http://www.cncdp. pt/gamal/index.html (portugueses no Oriente).

http://www.fordhan.edu/hal sall/mod/modsbook05.htm/#Absolutism (absolutismo em
Inglaterra Espanha e Franca, fontes primarias e imagens).

http://www.bmz.amsterdam.nl/adam/uk/intro.html (Amesterddo século XVI1).

http://www.chateauversailles.fr/ (sobre o Palacio de Versa hes)

http://www.monumentos.pt/ajudahtml  (DGEMN ~ estudo dos projectos
arquitectonicos do tempo do Marqués de Pombal ~ Lisboa, Vila Real de Santo
Antonio, Universidade de Coimbra).

http://www.wsu.edu/~dee/ENLIGHT/ENLIGHT.HTM (sobre o Iluminismo)

http://lcweb.loc.gov/exhibits/african/ (exposicdo de documentos e imagens sobre a
Africae a América).
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http://www.iscsp.utl.pt/cepp/ (histéria politica portuguesa).
http://maltez.info/respublica/index.html (histéria politica portuguesa, 1.2 Republica e

Estado Novo).
http://65.107.211.206/victorian/victov.html (sobre a época vitoriana).
http://europa.eu.int/index_pt.htm (arquivo digital da Uni&o Europeia).
http://www.25abril.org/index1.htm (Associagcdo 25 de Abril).
http://www.apwideworld.conV (sitio da Associated Press com arquivos de imagens do
seculo XX).
http://www.yal e.edu/lawweb/avalon/avalon.ntm  (coleccdo de documentos da
Antiguidade até aos nossos dias).
http://www.infoscience.fr/index.php3 (biografia de cientistas).
http://www.iisg.nl/exhibitions/chairman/index.ntml  (coleccdo de cartazes e de
propaganda de paises sociaistas).
http://www.cnn.com/SPECIAL S/cold.war/ (Guerra Fria).
http://www.cal vin.edu/academi c/cas/gpal/index.htm (propaganda Nazi).
http://www.remember.org/ (guia do Holocausto).
http://www.spartacus.schoolnet.co.uk/USA.htm (Historia do seculo XX dos Estados
Unidos da América).

3. CASOS PRATICOS DO TRONCO COMUM

1.0s templos de Parthenon e Athena Niké.

Pereira, Maria Helena da Rocha (72 ed. 1993). Estudos de Historia da Cultura
Classica. 1° vol — Cultura Grega. Lisboa, Fundacdo Caouste Gulbenkian.
(excelente para uma primeira aproximagdo a arquitectura grega e a aos
monumentos em analise).

Robertson, M. (trad. port. 1965). O Mundo Grego. Rio de Janeiro: s/n (Util para o
complexo debate da dependéncia da arquitectura grega em relacéo a tradicéo
micénica).

Woodford, Susan (trad. port. 1983). Introducéo a Histéria da Arte da Universidade
de Cambridge. Grécia e Roma. Rio de Janeiro: Zahar Editores. (obra de
referéncia na aproximacgdo a arquitectura grega).

http://www.greatbuildings.com/ (acedido em 19.08.04). (sitio onde se acedem a
diversas imagens dos dois templos, bem como a respectiva historia).

2. O didogo entre o coro (kommos, lamentacdo) e Xerxes depois da fala da Rainha

nos Persas de Esquilo (525-456 a.C.).

Esquilo (1998). Os Persas. trad. Manuel de Oliveira Pulquério. Lisboa: Edicdes 70.

Esquilo (1992). Os Persas. trad., pref. e notas de Urbano Tavares Rodrigues. Lisboa:
Inquérito.
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Kirstein, Lincoln. (1987). The Origins of Greek Tragedy. Dance and Theatre. A
Short History of Classic Theatrical Dancing. New Jersey: Dance Horizons
Book, pp.17-39. (adanca e o Teatro natragédia grega).

Pereira, Aires Rodeia (1998). A danca na Tragédia Grega. Actas da Conferéncia
Internacional - O Encontro de Culturas na Historia da Danca. Oeiras. FMH
edicOes, pp.65-69. (texto acessivel que contextualiza as fungdes e as formas de
danca na tragédia grega, contendo inUmeras referencias sobre a danca na
tragédiagrega.

Pereira, M. H. daR. (5% ed. 1980). Estudos de Histéria da Cultura Classica. | Cultura
Grega. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian. (estudo de referéncia que pode
ser utilizado com proveito pelos alunos).

http://didaskalia.open.ac.uk/index.shtml (acedido em 29.07.04). (sitio sobre teatro
grego e romano, com diversos estudos sobre os autores, a arquitectura e o
espectaculo do teatro antigo. Inclui um restauro em 3d do teatro de Dionisio.
Outros artigos dao a ver reconstituicoes de teatros romanos. Remete para outros
enderecos de interesse a explorar.)

http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/home.htm (acedido em 29.07.04). (sitio
de Thomas G. Hines, (Department of Theatre, Whitman College). Apresenta
informacdo, localizacdo, representagdo grafica em planta e visita virtual
animada de teatros gregos e romanos).

http://warj.med.br/index.asp (acedido em 29.07.04). (sitio de Wilson A. Ribeiro
Junior. Pagina sobre a cultura grega, nomeadamente a arte e o teatro. Sinopse
de tragédias e comédias).

3. A Colunade Trajano (98-117).

Pereira, Maria Helena da Rocha (22 ed. 1989). Estudos de Historia da Cultura
Classica. 2° vol — Cultura Romana. Lisboa, Fundacéo Calouste Gulbenkian.
(excelente para uma primeira aproximagao ab monumento).

Toynbee, J. M. C. (trad. port. 1972). A Arte dos Romanos. Lisboa: Verbo, col. “Ars
Mundi” (inclui descricdo completa da coluna).

Ross, Lino (trad. ingl. 1971). Trajan’s Column and the Dacian Wars, London:
Thames and Hudson. (obra de fundo sobre o assunto).

http://www.unicaen.fr/rome/ (acedido em 10.08.04). (sitio muito apelativo,
proporcionando acesso a planta da Roma antiga com maguetas dos principals
monumentos e animagao virtual, nomeadamente da Coluna de Trgjano).

http://www.  ac-amiens.fr/academie/pedagogi€/italien/default.htm  (acedido em
19.08.04). (sitio que fornece ilustragdes de pormenor do friso da coluna).

http://www. Lateinforum.de/Romahtm (acedido em 19.08.04). (sitio que fornece
ilustracdes de pormenor do friso da coluna).

4. Frescos de Pompeia (79).
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Pereira, Maria Helena da Rocha (22 ed. 1989). Estudos de Histéria da Cultura
Classica. 2° vol — Cultura Romana. Lisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian.
(excelente para uma visao de sintese das correntes pictéricas pompei anas).

Toynbee, J. M. C. (trad. port. 1972). A Arte dos Romanos. Lisboa: Verbo, col. “Ars
Mundi” (sublinha a originalidade da pintura romana em oposi¢do a tradicional
dependéncia helenistica).

Woodford, Susan (trad. port. 1983). Introducdo a Histéria da Arte da Universidade
de Cambridge. Grécia e Roma. Rio de Janeiro: Zahar Editores. (andlisa a
problematica opinando igualmente no sentido de uma interpretacdo romana da
tradicdo grega).

http://pompeya.desdeinter.net/index.htm (acedido em 19.08.04). (sitio ainda em
construgdo, mas que fornece a planta da cidade e a visita individual aos seus
edificios com ilustragdes de numerosos frescos).

5. Canto Gregoriano.

Grout, Donald J. & Palisca, Claude V. (1997). Histéria da Musica Ocidental. Lisboa:
Gradiva. (ler Capitulo 2, pp. 50-56 e 60-70, onde se podera encontrar
informacgdo acerca do Canto Gregoriano, da Liturgia (Missa e Liturgia das
Horas) e dos varios tipos de pecas (nomeadamente o Kyrie, o Gradual e as
Antifonas).

6. S&0 Pedro de Rates.

Almeida, Carlos Alberto Ferreira de (2001). Histéria da Arte em Portugal. O
Romanico. Lisboa, Editorial Presenca (grande especidista do Romanico
portugués, analisa S. Pedro de Rates no seu contexto)

Duby, George (trad. port. 1993). O Tempo das Catedrais. A arte e a sociedade, 980-
1420. Lisboa: Editoria Estampa. (obra incontornavel na andlise da relacéo da
arte com a cultura do seu tempo, cuja primeira parte € dedicada ao estudo do
MOosteiro).

Duby, Georges (trad. port. 1997). SGo Bernardo e a Arte Cisterciense. Lishoa
Edicdes Asa (importante para a compreensdo da arquitectura cluniacense por
confronto com as alteracdes introduzidas pela adopcédo da regra cisterciense).

7. A Catedral de Notre-Dame de Amiens (1220-1280).

Duby, George (1993). O Tempo das Catedrais. A arte e a sociedade, 980-1420.
Lisboa: Editorial Estampa (obra de referéncia fundamental, de que uma parte
trata justamente do significado da catedral, tema a que se volta no capitulo
“Imagens”).

Simson, Otto von (1991). A Catedral Gética. Lisboa: Editorial Presenca. (excelente
ensaio sobre as questdes formais e iconoldgicas suscitadas pelas grandes
catedrais goticas francesas, onde se enquadra a de Amiens).
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http://www.mcah.columbia.edu/M cahweb/index-frame.html (acedido em
19.08.04). Sitio muito bem construido e apoiado por excelente informagao.

8. Nicolau Lanckman de Valckenstein, Casamento de Frederico I11 com D. Leonor de

Portugal (festas de 13 a 24 de Outubro de 1451).

Lanckman de Valckenstein, Nicolau (1988). Leonor de Portugal imperatriz da
Alemanha, Diario de Viagem do Embaixador Nicolau Lanckman de
Valckenstein, ed. do texto latino (impresso em 1503) e traducéo de Aires A.
Nascimento, com a colaboracdo de Maria Jodo Branco & Maria de Lurdes
Rosa, Lishoa: Edicdes Cosmos. (edicdo do texto completo das festas de 1451).

Martins, M&rio (1969). Representaces teatrais, em Lisboa, no ano de 1451 (1960).
Estudos de Cultura Medieval, Lisboa: Editorial Verbo, pp.35-44.

Rebelo, Luiz Francisco (1977). O Primitivo Teatro Portugués, Lisboa: ICALP.
(informacéo sobre o teatro nas festas régias portuguesas do século X1V).

9. A Anunciacao (1475-1578) de Leonardo daVinci (1452-1519).

Bérence, Fred (trad. port. 1984). Leonardo da Vinci. Lisboa: Verbo (excelente para
uma aproximacdo a vida e obra do artista, bem como a importancia e
significado da Anunciacao).

Berger, John (trad. port. 1996). Modos de Ver. Lisboa: Edicbes 70 (Util para os
problemas que suscitados pela andlise da pintura).

Janson, Horst Woldemar (trad. port. 1989). Histéria da Arte. Lisboa: Fundacdo
Calouste Gulbenkian. (Util para uma primeira aproximacdo a obra de
Leonardo).

10. Falado Licenciado e dialogo de Todo-o-Mundo e Ninguém. Lusitania (1532), de

Gil Vicente (c. 1465-15367) (Compilacam, versos 390 a 460 e 797 a 866).

Abreu, Graga (1988). Lusitania. Vicente. Lisboa: Quimera. (estudo do teatro no teatro
de que este auto € exempl o).

Alcada, Jodo Nuno (2004). Para um novo significado da presenca de Todo o0 Mundo e
Ninguém no Auto da Lusiténia. Por ser cousa nova em Portugal. Coimbra
Angelus Novus, pp.67-142.

Mateus, Osorio (2002) De teatro e outras escritas. In Maria Jo&o Brilhante, Jose
Camdes e Helena Reis Silva (Eds.). Lisboa: Quimera em colaboracdo com o
Centro de Estudos de Teatro. (diversos artigos sobre Gil Vicente que abrem
novas perspectivas de estudo sobre este autor).

Vicente Gil (2002). As Obras de Gil Vicente, direccéo cientifica de Joseé Camdes.
Lisboa: Centro de Estudos de Teatro. Imprensa Naciona-Casa da Moeda. (o
texto do auto de Gil Vicente encontra-se disponivel no sitio do Centro de
Estudos de Teatro: http://www.fl.ul.pt/centros_invst/teatro/paginal/centro-
estudos-teatro.htm (acedido em 29.07.04).
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11. La cérémonie Turgue. Le Bourgeois Gentilhomme (1670) de Moliere (1622-

1673) ede Lully (1632-1687).

Beaussant, Philippe (1999). Louis XIV artiste. Paris. Payot. (estudo sobre a
importancia dada as artes por Luis XIV).

Canova-Green, Marie Claude (1990). Ballet et Comedie-Ballet sous Louis X1V ou
L illusion de la Féte. Seventeenth Century Literature, XVII, 32. (a Comedie-
Ballet).

Grout, Donald J. & Palisca, Claude V. (1997). Histéria da Musica Ocidental. Lisboa:
Gradiva. (ler Capitulo 10, pp.364-367, acerca da épera francesa barroca e do
papel de Jean-Baptiste Lully nesse contexto).

Karro, Frangoise (1991). La Cérémonie turque du Bourgeois gentilhomme: mouvance
temporelle et spirituelle de la foi. Biblio, 17. (outros artigos sobre 0 Bourgeois
gentilhomme podem ser lidos neste nimero de Biblio).

Sorell, Walter (1967). Ballet Comes of Age. The dance. New Y ork: Grosset & Dunlap
publishers, pp.114-131. (Le Bourgeois Gentilhomme e a Comédie Ballet).
http://www.toutmoliere.net/index.ntml  (acedido em 29.07.04). (pagina muito
completa sobre Moliere: Todos os textos com estudos prévios, iconografia,

cronologia).

http://www.site-moliere.com (acedido em 29.07.04). (pagina muito completa que
inclui, entre outros pontos, uma biografia do autor e a ed. dos seus textos de
teatro, um indice de personagens e de actores).

12. O Real Edificio de Mafra (1717-1730/1737).

Elias, Norbert (trad. port. 1987). A Sociedade de Corte. Lisboa: Estampa. (referéncia
fundamental na compreensdo daimportancia do pal &cio na cultura do Barroco).

Gama, Luis Filipe Marques da (1985). Palacio Nacional de Mafra — Roteiro. Lisboa:
Elo. (guia que facilita a aproximagdo a0 monumento).

Pimentel, Antonio Filipe (22 ed., 2002). O Real Edificio de Mafra. Arquitectura e
Poder. Lisboa: Livros Horizonte. (obra de referencia para a compreensdo do
conjunto de ideias que enformam o programa artistico de Mafra).

13. W. A. Mozart (1756-1791), Le nozze di Figaro (1786) — finale (c. 15m) (verséo

em DVD).

Carter, Tim (1988). W. A. Mozart: Le Nozze di Figaro. Cambridge: Cambridge
University Press. (pertencente a série Cambridge Opera Handbooks, este livro,
entre outros assuntos, faz a contextualizacdo da opera de Mozart em termos da
tradicdo da Opera Buffa e do estilo cléssico, refere 0 modo como Da Ponte e
Mozart adaptaram a peca de Beaumarchais a Viena Imperia e apresenta a
sinopse do libretto).

Grout, Donald J. & Palisca, Claude V. (1997). Histéria da Musica Ocidental. Lisboa:
Gradiva. (ler o Capitulo 14, pp. 534 e 539, acerca do periodo em que Mozart
comp0s esta Opera bem como acerca da obraem si).
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Mozart, W. A.(1993). Le Nozze di Figaro. dir. John Eliot Gardiner (1993), DVD.
Deutsche Grammophon (073 018-9). (edita o libretto)

14. O urbanismo da Baixa Pombalina (1758-...) — Planta de Eugénio dos Santos para

areconstrucédo de Lisboa.

Delfant, Charles (trad. port. 2000). A Grande Histéria da Cidade. Lisboa: Instituto
Piaget. (Util para o confronto da Praca do Comércio com as suas congeneres
europeias).

Franca, Jose-Augusto (1987). Lisboa Pombalina e o Iluminismo. Lisboa: Livraria
Bertrand. (obra classica e fundamental na analise do processo da reconstrucéo
de Lisboa)

Pimentel, Anténio Filipe (1999). “O Laboratorio da Reconstrucgéo: reflexdes em torno
do pensamento e da prética do urbanismo portugués’. Propaganda e Poder.
Lisboa: Edicdes Colibri. (analisa o sentido iconologico da Praca do Comeércio).

http://www. monumentos.pt/ajuda.ntml (acedido em 19.08.04). (sitio que fornece
acesso aos projectos pombalinos da reconstrucdo de Lisboa).

15. Palacio da Pena, Sintra (1838-1868/1885).

Anacleto, Regina (1997). Arquitectura Neomedieval Portuguesa (1780-1924). Lisboa:
Fundacéo Calouste Gulbenkian. (obra de fundo sobre o revivalismo medieval
na arquitectura portuguesa de Oitocentos, onde se da especial destaque ao
Palacio da Pena).

Anacleto, Regina (dir.) (1994). O Neomanuelino ou a Reinvencdo da Arquitectura
dos Descobrimentos. Cat. Lisboa: Comissdo Nacional Para as Comemoragdes
dos Descobrimentos Portugueses. (bom instrumento para a compreensao dessa
vertente especificamente naciona do revivalismo romantico).

Carneiro, José Manuel Martins (1991). Pena Palacio Nacional. Mafra: Elo. (roteiro
gue facilita a aproximagdo a0 monumento).

16. Fotografia de Lewis Hine (1874-1940), Italian family on ferry boat leaving Ellis
Island (1905).
Barthes, Roland (1989). A camara clara. Lisboa: Edigdes 70.

Janson H. W. (1994). Historia da Arte. Panorama das Artes Pléasticas e da
Arquitectura. Da Pré-Historia a Actualidade. Lisboa Fundagdo Calouste
Gulbenkian. (a considerar os capitulos sobre fotografia: pp.612-617; 661-665,
768-784).

Sontag, Susan (1986). Ensaios sobre fotografia. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote.

Songez, Marie-Loup (1996). Historia de la Fotografia. Madrid: Cétedra.

http://www.geh.org/ (acedido em 29.07.04). (sitio com importantes colecgdes de
fotografia, onde seinclui aque é referida no caso prético).
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http://www.masters-of -photography.com/  (acedido em 29.07.04). (sitio com
Importantes colecgbes de fotografia).

17. “Ultimatum futurista as geracdes portuguesas do seculo XX” — 12 Conferéncia

Futurista de José de Almada Negreiros (1893-1970) no Teatro Republica a 14 de

Abril de 1917.

Franca, José-Augusto (1985). 3. O Futurismo. A arte em Portugal no século XX
(1911-1961). Venda Nova: Bertrand Editora, pp.51-75

Franca, Jose-Augusto (1979). O modernismo na arte portuguesa. Lisboa: Instituto da
Cultura Portuguesa, coleccéo Biblioteca Breve.

Portugal Futurista (1981, ed. facsmilada). Lisboa: Contexto. (reproduz o objecto em
estudo com introducdes de Nuno Judice, «O Futurismo em Portuga», e de
Teolinda Gersdo «Para o estudo do Futurismo literério em Portugal»).

18. Pablo Picasso (1881-1973), Guernica (1937).
Janson, Horst Woldemar (trad. port. 1989). Histéria da Arte. Lisboa, Fundacéo
Calouste Gulbenkian. (Gtil para uma visdo de sintese da obra de Picasso).
Pesquero Ramon, Saturnino (trad. port. 1993). O Guernica: arte/paixao. Goianas.
Goiania: Editorada UFG. (Util para a andlise particular desta obra).

http://www. artchive.com/ (acedido em 19.08.04). (sitio que fornece ilustragbes das
obras de Picasso (nomeadamente de Guernica), informagdo sobre o pintor,
principal bibliografia e ligagdes a outros sitios de interesse).

19. Andy Warhol (1928-1987), Coca-Cola (1960).

Hafe Pérez, Miguel von (Cat. 1998). Do banal, do comico e do tragico: Andy Warhal,
William Wegman, Luis Campos. On The banal, on the comic and the tragic.
Vila Nova de Famalicdo: Fundacdo Cupertino de Miranda. (excelente para a
compreensdo dainfluénciade A. Warhol).

Janson, Horst Woldemar (trad. port. 1989). Histéria da Arte. Lisboa: Fundacdo
Calouste Gulbenkian. (Gtil para uma primeira aproximacdo a obra de Andy
Warhal).

Lippard, Lucy R. (dir.) (trad. port. 1973). A Arte Pop. Lisboa: Verbo. (Gtil para uma
visdo geral do movimento Pop).

Tributo a Andy Warhol: da Pop Art e ou do novo Realismo (Cat. 1999). Porto, Galeria
Atlantica, 1999. (Util para umaviséo de sintese daobrade A. Warhol).

http://www. artchive.com/ (acedido em 19.08.04). (sitio que fornece ilustragbes das
obras de Andy Warhol, informagéo sobre o pintor, principal bibliografia e
ligacOes a outros sitios de interesse.

20. Pina Bausch (1940- ), Café Muller (1978).
Hoghe, Raimun (1987), Pina Bausch. Histoires de Théatre dansé. O teatro dancado
de Pina Baush.
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Bentivoglio, Leonetta (1994). O Teatro de Pina Baush. Lisboa: Acarte, Fundacéo
Calouste Gulbenkian. (obra acessivel e em portugués. Traca a retrospectiva da
obra e faz uma andlise do método de trabalho da coredgrafa).
http://www.pina-bausch.de (sitio dainternet a ser explorado pelos alunos com o apoio
do professor, visto ser em lingua estrangeira).

4. ARTES VISUAIS

AA.VV. (1986). Historia da Arte em Portugal. 14 vol. Lisboa: Publicacbes Alfa (obra
excelente para uma visao sistemética da arte portuguesa).

Alarcéo, J. de (1988). O Dominio Romano em Portugal. Lisboa: Europa-América
(obra de sintese sobre este assunto, a complementar com o capitulo da sua
autoriano vol. 1 da obraacimareferida).

Almeida, Carlos Alberto Ferreira de (2002). Histéria da Arte em Portugal. O Gatico.
Lisboa: Editorial Presenca. (excelente ensaio de conjunto)

Almeida, Carlos Alberto Ferreira de (2001). Histéria da Arte em Portugal. O
Romanico. Lisboa: Editorial Presenca. (excelente ensaio de conjunto)

Argan, Giulio Carlo (trad. port. 1998). Arte Moderna: do iluminismo aos movimentos
contemporaneos. S& Paulo: Companhia das Letras (excelente andlise do
processo gestativo da arte contemporanea).

Bazin, Germain (trad. port. 1992). Histéria da Arte, da Pré-Historia aos nossos dias.
Lisboa: Bertrand Editora (excelente visdo de sintese de um dos grandes
historiadores do séc. XX, com especiais ligagdes a Portugal e ao Brasil).

Chételet, Albert e Grodier, Bernard P. (trad. port. 1990). Histéria da Arte Larousse.
3 vol. Lishoa: Civilizacéo (obra cléssica para uma visdo de conjunto)..

Chueca Goitia, Fernando (trad. port. 1989). Breve Historia do Urbanismo. Lisboa:
Editorial Presenca (excelente sintese para aintroducdo ao estudo do tema).
Conti, Flavio (trad. port. 1996). Como Reconhecer a Arte Barroca. Lisboa: Edicdes

70. (excelente para uma primeira aproximagao).

Conti, Flavio (trad. port. 1999). Como Reconhecer a Arte do Renascimento. Lisboa:
Edicdes 70. (excelente para uma primeira aproximacao).

Conti, Flavio (trad. port. 1984). Como Reconhecer a Arte Grega. Lisboa: Edigdes 70.
(excelente para uma primeira aproximacéo).

Conti, Flavio (trad. port. 1996). Como Reconhecer a Arte Rococo. Lisboa: Edicoes
70. (excelente para uma primeira aproximagao).

Conti, Flavio (trad. port. 1990). Como Reconhecer a Arte Romanica. Lisboa: Edi¢des

70. (excelente para uma primeira aproximagao).

Delfant, Charles (trad. port. 2000). A Grande Historia da Cidade. Lisboa: Ingtituto
Piaget. (verdadeiro e muito Util arquivo anadlitico das mais representativas
experiéncias urbanisticas de todos os tempos).
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Dias, Pedro (1998 e 1999). Histéria da Arte Portuguesa no Mundo (1415-1822). O
Espaco do indico. O Espaco do Atlantico. Lisboa: Circulo de Leitores (a mais
completa sistematizacdo sobre a expansdo da arte portuguesa nos antigos
territorios nacionais).

Duby, George (trad. port. 1997). Histéria Artistica da Europa. A Idade Média.
Lisboa: Quetzal Editores. (a andlise da arte medieval por um dos seus mais
conceituados especidlistas).

Duby, George (trad. port. 1993). O Tempo das Catedrais. A arte e a sociedade, 980-
1420. Lisboa: Editorial Estampa. (obra incontorndvel no estudo da arte
medieval).

Fernandes, José Manuel (2000). Arquitectura Portuguesa: uma sintese. Lisboa
Imprensa Naciona-Casa da Moeda. (como o titulo indica, exemplar estudo de
sintese sobre a arquitectura e o urbanismo portugueses).

Gomes, Paulo Varela (1987). A Arquitectura Barroca em Portugal. Lisboa: Imprensa
Naciona — Casa daMoeda. (exemplar sintese sobre 0 assunto).

Gozzoli, Maria Cristina (trad. port. 1990). Como Reconhecer a Arte Gética. Lisboa:
Edicdes 70. (excelente para uma primeira aproximagao).

Janson, Horst Woldemar (trad. port. 1989). Historia da Arte. Lisboa, Fundacéo
Calouste Gulbenkian. (obra generadista mas bem estruturada, com analise
critica e bem fundamentada de cada tema).

Koch. Wilfried (trad. port. 1985). Estilos de Arquitectura: arquitectura europeia da
Antiguidade aos nossos dias. 2 vol. Lisboa: Editoria Presenca. (excelente
sintese da evolucdo da arquitectura ocidental).

Lucie-Smith, Edward (trad. port. 1995). Dicionario de Termos de Arte. Lisboa: D.
Quixote. (obra de referéncia no seu género).

Mandel, Gabriel (trad. port. 1989). Como Reconhecer a Arte Islamica. Lisboa
Edicdes 70. (excelente para uma primeira aproximacao).

Mumford, Lewis (trad. port. 1998). A cidade na Histéria: suas origens,
transformacoes e perspectivas. S&o Paulo: Martins Fontes. (excelente para uma
aproximagao cultural ao urbanismo).

Panofsky, Erwin (trad. port. 1981). Renascimento e Renascimentos na Arte Ocidental.
Lisboa: Presenca (obra fundamental para a compreensdo do processo
renascentista e sua lenta formulacéo).

Pelletier, Jean; Delfante, Charles (trad. port. 2000). Cidades e urbanismo no mundo.
Lisboa: Instituto Piaget. (excelente estudo sobre as grandes linhas de forca do
urbanismo enguanto disciplina).

Pereira, Jose Fernandes (dir.) (1989). Dicionario da Arte Barroca em Portugal.
Lisboa: Editorial Presenca. (muito Util para uma visdo de sintese dos temas da
arte barroca portuguesa)

Pereira, Maria Helena da Rocha (72 ed. 1993). Estudos de Historia da Cultura
Classica. 1° vol — Cultura Grega. Lisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian (obra
verdadeiramente classica pela profundidade da andlise e clareza da exposi¢éo).
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Pereira, Maria Helena da Rocha (22 ed. 1989). Estudos de Histéria da Cultura
Classica. 2° vol — Cultura Romana. Lisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian (de
novo obra cléssica pela profundidade da andlise e clareza da exposi¢éo).

Pereira, Paulo (dir.) (1995). Histéria da Arte em Portugal. 3 vol. Lisboa: Circulo de
Leitores (uma das mais recentes no seu género e especidmente bem
arquitectada, sobretudo nos dois primeiros volumes).

Pijoan, J. (dir.) (trad. port. 1972). Histéria da Arte. 10 vol. Lisboa: Publicacdes Alfa.
(obra generaista mas bem estruturada, com analise critica e bem fundamentada
de cadatema).

Serrdo, Vitor (2002). Histéria da Arte em Portugal. O Renascimento e 0 Maneirismo.
Lisboa: Editorial Presenca.

Serrdo, Vitor (2003). Histéria da Arte em Portugal. O Barroco. Lisboa: Editoria
Presenca.

Sproccati, Sandro (dir.) (trad. port. 1991). Guia de Histéria da Arte. Lisboa: Editoria
Presenca. (obra Gtil como guia de estudo e investigacdo).

Tapié, Victor (trad. port. 1988). Barroco e Classicismo. Lisboa: Editorial Presenca.
(excelente sintese sobre a arte sais e setecentista).

Tarella, A. (trad. port. 1985). Como Reconhecer a Arte Romana. Lisboa: Edicdes 70.
(excelente para uma primeira aproximagao).

Teixelra, Luis Manuel (1985). Dicionario llustrado de Belas-Artes. Lisboa: Editoria
Presenca. (obra ttil e de referéncia no seu géenero).

Uphohn, Everard (dir.) (trad. port. 52 ed., 1993). Historia Mundial da Arte. Lisboa:
Bertrand Editora. (obra sintese bem organizada, excelente para uma primeira
aproximacao aos diversos contelidos).

http://witcombe.sbc.edu/ARTHLinks.html (acedido em 19.08.04). Sitio que fornece

uma informacdo sistematica e com certa profundidade sobre a arte universal, da pré-

histria aos nossos dias, incluindo todos os continentes e com referencia a museus e

galerias e ligacOes a outros sitios.

http://www. abcgallery.com/ (acedido em 19.08.04). Sitio de fécil acesso,

especial mente vocacionado para a pesguisa sobre artistas e obras.
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