


1 — INTRODUCAOQ

1.1 — Principios orientadores de Educacdo Musical no ensino
basico

 A'MUSICA integra-se na Educagio Estética a que todo o cidaddo deve
ter acesso. Constitui uma parte essencial de um curriculo equilibrado em gue
as artes aparecem na educacgao com o0s seus objectivos préprios e inconfun-
diveis, face ao conjunto das disciplinas presentes.

A MUSICA é uma forma do conhecimento cuja linguagem é o som.
A experiéncia musical viva e criativa € a base de todas as aprendizagens.
As vivéncias e os pensamentos musicais dos alunos séo o ponto de partida
de um caminho gue comega na criagio esponténea e se desenrola através
de estadios progressivamente mais complexcs e elaborados do fenémeno
musical.

A MUSICA, a0 longo da sua histéria, manifestou-se através de formas e
estilos muito diversos. E tarefa da educagio dar a conhecer as suas vastissi-
mas possibilidades expressivas, promovendo uma audi¢io e escuta musical
de largo espectro, em que os diferentes tipos de produgdo musical estejam
presentes.

FAZER MUSICA é a questdo mais importante. Teoria e informagio sio
meios e suportes que, por si 6, ndo levam a compreensao musical. Nunca
poderao substituir-se ao envolvimento pessoal dos alunos com a Arte,

A MUSICA NA SALA DE AULA é o centro de actividade musical da escola,
de onde partem todas as outras actividades musicais extra-curriculares. A sua
grande meta é o desenvolvimento do pensamento musical, dos alunos.
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1.2 — Principios organizadores do 2.° ciclo

A estrutura curricular que se apresenta tem por base principios que pro-
pdem uma organizagao dos conceitos musicais de acordo com a Teoria da
Estrutura, de Jerome Bruner* e a sua consequente construgao em termos
de um curriculo em espiral.

A Musica constitui-se como disciplina que tem como um dos seus objec-
tivos fundamentais o desenvolvimento do pensamento musical dos alunos,
através da compreensio de conceitos musicais, 0s quais se adquirem a par-
tir de elementos bésicos.

Toda a aprendizagem devera ser organizada em termos de uma espiral
de conceitos que se assume como.uma forma de organizar o conhecimento,
sem o fragmentar e isolar do contexto musical que Ihe deu significado, numa
unidade e interacgao dos factores rmusicais. B

De acordo com estes principios, o aluno podera explorar, criar e pensar
a musica como um musico.

* Vide bibliografia especifica — volume I,
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2 — FINALIDADES

= Contribuir para a educagio estética.

= Desenvolver a capacidade de expressdo e comunicagio.

« Sensibilizar para a preservagdo do patrimonio cultural.
+ Contribuir para a socializa¢do e maturaggo psicolég_ica.

» Desenvolver o espirito critico.
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3 — OBJECTIVOS GERAIS

Os objectivos gerais desta disciplina apresentam-se organizados em trés
dominios: atitudes e valores, capacidades e conhecimentos. Nio deverdo,
no entanto, ser considerados como pertencendo somente 4 categoria onde
estéo incluidos, visto que se relacionam e influenclam mutuamente.

Dominio das atitudes e valores:

« Valorizar a sua expresso musical e a dos outros.
= Vaiorizar o patriménio musical portugués.

= Fruir a Mdsica para além dos seus aspectos técnicos e conceptuais,
manifestando preferéncias musicais.

»+ Desenvolver o pensamento criativo, analitico e critico, face & quali-
dade da sua propria produgdo musical € & do meio que o rodeia.
Dominic das capacidades:

» Desenvolver a motricidade na utilizagdio de diferentes téenicas de pro-
dugdo sonora a nivel vocal, instrumental e tecnoldgico.

* Desenvolver a memdria auditiva, no que respeita aos diferentes con-
ceitos da Masica e sua representagio.

» Utilizar correctamente regras de comunicagio orais e escritas.
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Dominio dos conhecimentos:
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Adquirir conceitos da MUSICA:

» Timbre, Dindmica, Ritmo, Altura e Forma.

ldentificar conceitos musicais em obras de diferentes géneros, épo-
cas e culturas.

Identificar caracteristicas da misica portuguesa.
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4 — CONTEUDOS

Os NiVEIS'DA‘ESPIHAL explicitam uma etapa da aprendizagem e acgiio.
Cada nivel seguinte envolve um campo de compreensao musical mais alar-
gado e mais complexc em termos dos elementos e conceitos musicais. Em
cada nivel estdo contemplados todos os parametros numa perspectiva que
permite sempre a sua interligagio-e apropriagdo criativa. No entanto, como
toda a aprendizagem é-cumulativa e evolutiva, todas as ideias musicais de
um nivel sdo integraveis nos niveis seguintes. Também & importante salien-
tar que devem ser encaradas como.enquadramentos abertos, ndo restritivos,

isto é, permanentemente susceptiveis de ser acrescentados com novas infor-

magdes, segundo a sensibilidade do professor e os interesses dos alunos.
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CONTEUDOS ORGANIZADOS POR NIVEIS
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CONTEUDOS ORGANIZADOS POR NiVEIS
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4.1 — Glossario

AGREGADO SONORO

ALTERACAQ TIMBRICA

ATAQUE DO SOM

ATONALIDADE

COMBINAGCAQ TIMBRICA

CONCEITO MUSICAL

CORPO DO SOM

DENSIDADE SONORA

— Técnica de escrita e execugdo de musica con-
temporénea, que consiste na realizagdo
simultdnea de grupos de trés ou mais sons,
constituidos geralmente por intervalos de 2.2
maiores e menores.

«. Efeito conseguido pela utilizagio de diferen-
tes estimuladores efou modificagdo do pré-
prio instrumento.

- Maneira de produzir um som que afecta o seu
caracter.

— Auséncia de tonalidade.

~ Efeito sonoro equilibrado resultante da sobre-
posi¢cdo de timbres de natureza diversa.

— Pensamento ou ideia que se vai adquirindo
progressivamente, através de experiéncias
musicais.

— Caracteristica que 0 som possui entre 0 seu
ataque € a sua queda.

— Efeito resultante de um maior ou menor
nimero de instrumentos ou timbres utilizados
simultaneamente.
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FORMA ABERTA — Composigdo contemporanea que, rompendo
com o conceito tradicional de forma, deixa ao
executante grande liberdade interpretativa e

criativa.

HARMONIA TiIMBRICA — Efeito sonoro resultante do agrupamento de
timbres diversificados sem realce de nenhum
deles.

MISTURA TiMBRICA — Efeito sonoro que se obtém pela fusdo de
varios timbres resultando um novo timbre.

MOTIVO -~ Unidade curta que mantém a sua identidade
ao longo da obra musical.

OSTINATO — Motivo que, ao longo de uma obra, se man-
tém inalteravel, repetindo-se persistente-
mente.

PADRAQO RITMICO — Motivo ritmico que se desenvolve ao longo de

uma obra musical.
PERFIL SONORO — Caracteristica de um som resultante do seu
ataque, corpo e queda.

POLIRRITMIA — Simulaneidade de diferentes ritmos.

PONTILISMO TIMBRICO — Efeito sonoro pela execugdo de sons ou
pequenos motivos, realizados sucessiva-
mente por diferentes fontes sonoras.

QUEDA DO SOM — Percurso entre o corpo do som e a sua total
extingdo. |

RITMQ ASSIMETRICO — Mutabilidade do lugar dado as acentuagées.

SERIE — Sequéncia de elementos de altura, duragao,
dindmica, ou timbre, como base de uma obra
musical.

TEXTURA — Efeito sonoro resultante do nimero e refagéo
entre linhas horizontais e verticais.
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5 — ORIENTACAO METODOLOGICA.

O programa, elaborado em espiral de conceitos, pressupde etapas de
aprendizagem abertas e inter-relacionadas. O desenvolvimento do pensa-
mento musical dos alunos pretende-se evolutivo e simultaneamente cumula-
tivo, criando-lhes oportunidades de experiéncias individuais e colectivas, bem
como de apropriagdo criativa.

Assim, deverdo ser trabalhadas trés grandes dreas: Composigdo, Audi-
¢é@o e Interpretacgio. o

Por COMPOSIGAO, entende-se toda a forma de invencdo musical,
inciuindo a improvisagdo, como uma maneira de compor ndo ligada a escrita.
O que estd em causa é a construgio da obra musical através de processos
de relagéo e selecgdo de sons os quais envolvem a intencionalidade. O seu
valor educativo encontra-se muito mais no tipo de relacdo que o aluno assim
estabelece com a misica, do que na suposta formagéo de compositores, com
a carga geralmente atribuida a este termo.

Por AUDIGAOQ, pretende-se significar a escuta musical activa e partici-
pante, sendo a compreensio estética uma parte integrante dessa experién-
cia. Envolve um significado extrinseco, que se relaciona com os diferentes
parametros do som, os elementos da mdsica e a capacidade de os analisar,
e um significado intrinseco, que apela para as respostas emotivas e estéticas.

A INTERPRETAGAO representa a execucdo de qualquer obra musical,

num processo interactivo, em que a escuta de si e do outro é um elemento
fundamental.

Para que o envolvimento nestas trés areas crescga e atinja niveis signifi-
cativos, tem necessariamente de ser acompanhado pelo desenvolvimento de
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competéncias musicais, nomeadamente da meméria auditiva, da motricidade
e dos processos de notagdo musical.

A memdria auditiva tem essencialmente a ver com a escuta diferenciada
em termos dos diferentes pardmetros do som e elementos da musica, Repre-

senta um recurso pessoal importante para a compreensio conceptual, se bem
que, por si s6, ndo leve 4 compreenséo da obra musical.

O professor devera estar atento & idade dos seus alunos, perspectivando
sempre a forrmagdo do ouvide com base em exemplos vivos da literatura musi-
cal e evitando o ditado musical cldssico, ndo adequado as caracteristicas
deste ensino.

A motricidade abrange as capacidades vocais e instrumentais, bem como
toda a relagdo corporal do aluno com a musica, devendo ser objecto de um
cuidado especial, ja que é a area privilegiada de envolvimento activo dos alu-
nos, em termos de realizagdo pessoal e concreta.

Quanto aos processos de notagdo, devera dar-se igual énfase tanto &
aprendizagem basica do cddigo musical tradicional como ao contacto com
codigos de escrita contemporénea. A criagdo de processos de escrita pelos
alunos devera ter em conta o estabelecimento de critérios de rigor.

N&o sera demais afirmar que o desenvolvimento de competéncias s6 tem
significado se estiver intimamente ligado &s trés grandes dreas — com-
posigao, audicao, interpretacdo —, tendo sempre em vista os objectivos
gerais. (Swanwick, 1979.)
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6 — AVALIACAO

Avaliar, em Educagado Musical, coloca alguns problemas que, se bem que
ndo sendo exclusivos da disciplina, merecem uma reflexdo particularizada.

Ao estabelecer os principios orientadores, finalidades e objectivos gerais
da Educag&o Musical no ensine basico, delimitou-se um quadro de referén-
cias que permite encarar esta area do conhecimento como um processo inten-

- cional, com um contelido muito préprio, o qual se constréi a partir da vivén-

cia do fenomeno musical, na sua globalidade € na sua permanente interacgao
com 2 crianga.

Nesta perspectiva, a Educagao Musical pode e deve definir critérios que
permitam afirmar se esses objectivos foram ou ndo atingidos.

De uma forma geral, apenas uma parte do fenémeno da musicalidade tem
sido objecto de avaliagdo, pois, de facto, tem-se procurado medir, prioritaria-
mente, as potencialidades de diferenciagdc sensorial (ritmos, alturas, inter-
valos, acordes), bem como 0s conhecimentos de ordem estritamente tedrica.

Apelando para os principios orientadores propostos para a discipling, julga-
-se fundamental avaliar o progresso na aprendizagem, devendo, no entanto,
observar e incentivar o que poderemos chamar um «potencial progndstico»,

Avalia-se para regular e orientar o processo ensino-aprendizagem, per-
mitindo ao professor reflectir sobre a sua prética pedagdgica e ao aluno fazer
o balang¢o da sua progresséo, tendo em vista o sucesso educativo. Este con-
ceito de avaliagd@o implica uma actividade continua, dindmica e estruturada.

Assim, a avalia¢do deve basear-se na observagao sistematica do aluno,
relativamente ac dominio das afitudes e valores, das capacidades e dos
conhecimentos.
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Serd fundamental a utilizagdo de instrumentos de registo individualizados
que fixem as metas que o aluno devera alcangar, a partir de critérios estabe-
lecidos em fungdo da sua situagdo no inicio de cada etapa.

A recolha dos dados efectua-se através da observagao, usando instrumen-
tos e meios diversificados, tais como:
— ficha individual do aluno;
- grelhas de observacao;
— grelhas de avaliagéo diascopica-grafico-numérica;
. — grelhas didamemdticas-relagdo ensino-aprendizagem;
-— trabalhos individuais e de grupo;
- {estes, etc.
A classificagdo do aluno dependera do grau de consecucio d'os'objecti-

vos globais de aprendizagem estabelecidos, que se vao prosseguindo no
tempo e que o professor vai observando e registando.
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