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INTRODUCAO

O programa da disciplina de Educagdo Musical para o 2.° ciclo do ensino bdsico foi publicado no volume 1—
«Organizaciio Curricular e Programas». Af s¢ reiinem as suas componentes fundamentais, nomeadamente finalidades
¢ objectivos, enunciado de conteiidos, linha metodolégica geral e critérios de avaliagfio. Trata-se dos principios bdsicos
do programa e, pela sua naturcza prescritiva, devem pautar obrigatoriamente o trabalho do professor.

O presente volume, constituido pelo Plano de organizagdo do ensino-aprendizagem ¢ por um conjunto de sugestdes
bibliogrdficas e discogrdficas, tem uma naturcza ¢ uma fungfio diferentes.

Dado o caricter de relativa abertura do programa, considerou-se iitil complementi-lo com um conjunto de propostas
de trabatho, que, embora sem func¢io normativa, esclarecessem o professor sobre a articulagio das vérias componentes
curriculares ¢ lhe facilitassem as tarefas de planificagdo, quer a longo, quer a médio, quer mesmo a curto prazo. Tal
ndo significa, obviamente, que se coarte a liberdade do professor, a quem fica aberto, no que se refere & selecgfo das
aprendizagens, um largo campo dc decisdo, em interacgdo com os alunos ¢ de acordo com as situagOes pedagdgicas
concretas.

O professor entenderd o Plano de organizagio do ensino-aprendizagem como um conjunto de sugestdes de trabatho
¢ utilizd-lo-4 com a necessiria flexibilidade, respeitando embora as suas linhas gerais, na medida em que nestas se
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A natureza tedrica-pritica da disciplina aconsclha uma organizagfio de uma sessdo de 2 tempos destinada a experiéneias
musicais, dinamizagdo dos trabalhos de grupos corais ¢ instrumentais, bem como de audi¢des musicais comentadas; e
outra de 1 tempo para a 4rca de formagdo musical tedrica. Tendo em consideragdo as condigdes especificas de cada
Turma ¢ Escola prevé-se:

— para 0 5.° ano — nivel 1 a nivel v,
— para 0 6.° ano — nivel VII a nivel XIL

O programa do 2.° ciclo cncontra-se organizado por niveis de espiral pelo que se pressupde que cada nivel cnvolve
um campo de compreensdo musical mais alargado ¢ mais complexo. Contudo, como toda a aprendizagem é cumulativa
e evolutiva, todas as ideias musicais de um nivel sfo integradas e alargadas nos niveis seguintes. E também importante
salientar que o ensino-aprendizagem deve ser aberto, ndo restritivo, isto é, permanentemente susceptivel de scr acrescentado
com novas informagdes segundo a sensibilidade do professor ¢ os interesses dos alunos.

Para que o aluno faga uma apropriagiio criativa dos conceitos musicais, o scu desenvolvimento far-se-4 através de
experiéncias individuais e colectivas quc abranjam as trés grandes dreas: Composigdo, Audigdo, Interpretacio.

Area da Composicio

O professor, ao estabelecer o nivel cm que vai trabalhar, motivard os alunos para a criagio de pequenas pegas
musicais que envolvam de forma mais ou menos abrangente os conccitos de Timbre, Dindmica, Altura, Ritmo ¢ Forma.
Este trabalho poderd ser feito individualmente ou em grande ou pequeno grupo, conforme o conceito a descnvolver
¢ a estratcgia a seguir.

EXEMPLOS:

No nivel III, os alunos serdo incentivados a elaborar pequenas pegas vocais ou instrumentais que desenvolvam a
ideia de Ostinato, integrando a exploragdo das nog¢des de Forte, Mezzo Forte ¢ Piano, bem como a organizagio do som
e siléncio na pulsagio.

No mesmo nivel, poderdo ser trabalhadas as linhas sonoras ascendentes, descendentes, ondulatérias, continuas ¢ des-
continuas, com base em difcrentes familias de timbres e nas suas caracteristicas de produgdo sonora.

No nivel v, o professor poderd utilizar o texto literdrio como base de improvisagio, ligando a frase litcrdria com
a frase musical. Uma vez escolhidas as diferentes possibilidades, cstas scrfio tratadas vocal ¢ instrumentalmente, integrando
outras exploracdes, tais como difercntes padrdes ritmicos e combinaciio de timbres.

O nivel IX, permite trabalhar a forma Rondd, improvisando ¢ criando um refrdo melédico com basc numa cscala
dada e num dcterminado compasso simples. Nas coplas poder-se-a fazer a alternincia do compasso, quer ¢m instrumento
de percussdo de altura indefinida, quer com acordes previamente combinados nos instrumentos dc laminas.
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Este nivel corresponde, provavelmente, & primeira parte do trabalho de 6.° ano, proporcionando uma revisio de
conceitos a partir das ideias relcridas.

O professor deve estar atento 4 qualidade das realizagdes vocais ¢ instrumentais do aluno, necessdria a pratica da
improvisagio ¢ composi¢io, bem como a representagdo dos trabalhos produzidos na aula. Esta representagdio assume
a forma nfio convencional ou convencional conforme o tipo de composi¢io e o nivel de aprendizagem.

Tornam-s¢ também evidentes as ligagOes entre esta drca € as de audicio e interpretagdio que a acompanham e suportam.
Em cada trabalho de criagfio o aluno é motivado para a audigfio cuidada e critica da sua obra e da dos colegas ¢ também
ouvira exemplos de literatura musical cm que o tratamento dos elementos musicais tenha relagdo com os trabalhos da
aula.

Area da Audigiio

A audigio ¢ escuta musical, para além de desenvolverem a capacidade dc andlise critica, sdo imprescindiveis em
todos os momentos da actividade musical, desde a exploragfio de matcriais sonoros até a concretizagfo final do trabalho.
O professor devera gravar as realizag6es dos alunos para que se ougam a si mesmos ¢ promovam 0 seu proprio progresso
no ambito da criagio e da interpretagio.

Os meios de comunicagdo t€ém contribuido para a divulgacfio da musica de diferentes épocas ¢ culturas. Estcs meios
facilitam o descnvolvimento de conceitos musicais através da audi¢fio de obras de diferentes géneros, incluindo a misica
portuguesa.

EXEMPLOS:

No nivel 11, para o desenvolvimento do ostinato sugere-se 0 cxemplo ritmico
tocado em instrumentos de percussdo por grupos populares em cangdes populares. J J J é J ﬂ J 89
Sugere-se a audigiio de gravagGes de uma dessas cangdes.

Os alunos realizam o ostinato em simultdnco com a audigdio. Podem também identificar os instrumentos/vozes ouvidas,
pelo timbre, e agrupd-los em familias.

No nivel VI, quanto ao desenvolvimento de altura-melodia/harmonia, cita-se como exemplo o excerto inicial (22
compassos) da Promenade de Quadros de uma exposigdo, de Mussorgsky. Neste fragmento os alunos ouvem s6 melodia
tocada pclo trompete alternando com harmonia por instrumentos da orquestra.

Distingue-se perfeitamentce o timbre do trompete e o seu perfil sonoro. O professor poderd também, com esta obra
explorar a relagio pulsagdo/ritmo.

No nivel vII, para o desenvolvimento do conceito de Ritmo — monorritmia/polirritmia — os alunos poderio ouvir
excertos de miisica étnica de culturas onde haja cxemplos de polirritmia, tais como a musica da Africa negra, do Brasil
e da Indonésia, em contrastc com a musica ¢tnica portuguesa, drabe ¢ indd, predominantemente monorritmicas. Através
destas audigdes serd facil também promover a compreensio de alicragdo e realce timbricos.

Os excertos de obras devem ajustar-se ao desenvolvimento do(s) conceito(s) e ao nivel etdrio dos alunos.

A capacidade de audig¢io discriminada do aluno depende das suas experiéncias musicais anteriores ¢ ¢ fundamental
para que atinja os objectivos dos dominios do conhecimento, das capacidades e das atitudes e valores.
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Area da Interpretacio

Trés componentés sdo fundamentais para a interpretagdo/cxecugdo, como alids para toda a actividade musical; a
componente estética (sentir prazer com a beleza da execugfio); a componente afectiva (gostar do que se cxccuta); a
componente social (fazer misica em grupo ou individualmente para outros).

Tal como a composigio e a audigdo, a interpretaciio estd intimamente ligada a escuta, necessdria a qualquer actividade
musical. Isto quer dizer que ¢ fundamental ouvir bem, no scntido psicomusical do termo, para poder ser critico em
relagio a0 que se exccuta.

A interpretagdo pressupde a descodificagdo da linguagem musical escrita, ou scja, o conhecimento dos simbolos
¢ a capacidade dec os transformar cm som. No cntanto também ¢ importantc intcrpretar misica ndo cscrita (misica que
ndo a da tradigiio «cldssica» ocidental), porque existc um patriménio musical que ndo pode ser ignorado, nomcadamente
miusica de tradi¢fio oral e misica improvisada.

Como ji foi referido, tem de atender-se 2 importdncia da qualidade musical das pegas exccutadas, scjam clas temas
improvisados, cangdes popularcs ou obras dc maior envergadura. Para a obtengiio desta qualidade € necessdrio trabalhar
regularmente a formagdo vocal ¢ motora colocando sempre a técnica ao scrvigo da misica.

EXEMPLOS:

No nivel I, podera ser executada uma pequena pega claborada pelos alunos, com a utilizagio de fontes sonoras
convencionais ¢ nio convencionais.

Nesta pega poderd haver grupos de sons de altura definida ¢ de altura indefinida, podendo ser executada cm pianissimo
¢ em fortissimo.

Sugere-se que scja gravada a exccugfio final da pega a fim de possibilitar uma audigfio na sua globalidade e desenvolver
o sentido critico dos alunos.

No nivel I1I, poder-se-a cscolher uma pega instrumental com um ostinato exccutado em cada familia de instru-
mentos de percussfio, para quc os timbres das diversas familias scjam conhccidos.

Escolher-se-4 uma pega cm que, precdominem as pausas ¢ haja alternidncia cntre linhas sonoras ascendentes ¢
descendentes.

No nivel X, o profcssor escolherd uma pega vocal em compasso bindrio composto, por exemplo, uma cangiio tradicional
portuguesa harmonizada ou originalmcenic cantada cm vozes paralclas.

A harmonia timbrica serd obtida pcla mistura de vozes no mesmo registo. A variagfio de textura poderd existir
na estrutura da cangfo pela sobreposigdo gradual das vozes. A exccugdo desta pega por um pequeno ou grande grupo
de intérpretes fard alterar a densidade.
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Discografia

TIMBRE:
BIZET, G.— Suite L'arlesienne.

BRITTEN, B.— «Guia dos jovens para a orquestra» variagdes sobre um tema de Purcell.

CAGE, J. — Sonatas e interlidios para piano preparado.
RAVEL, M. — Bolero.

VARESE, E.— Jonitagdo.

VARIOS — Musique du monde - playasound PS 66000 - C.D.

DINAMICA:
BORODINE, A.-— Nas estepes da Asia Central.

GRIEG, E.— Suite n.°® 1 — Peer Gynt — «no paldcio do rei da montanha».

PROKOFIEV, S.— Pedro e o Lobo.
WAGNER, R.— Abertura da dpera «Tanhausers.

RITMO:
JOPLIN, S.— The entretainer.
KODALY, Z.— Hary Jones suite.
MOZART, W.A.— Pequena sonata nocturna.
TCHAIKOWSKY —- Suite Quebra Nozes.

ALTURA:
BERIO, L.— Sequenza III para voz fcminina.
MOZART, W.A.— A Flauta Mdgica.
SAINT-SAENS — Carnaval dos Animais.
RAVEL, M. — Suite «ma mére l'oye».

FORMA:
BACH, 1.S.— Canon perpetuus.
BIZET, G. — L'arlesienne, suite n.° 1 - «Minueti» e «Carrillon» (ABA).
CHARPENTIER — Te Deum (intcrlidios).
MOZART, W.A. — Pequena serenata nocturna (ABACA code).
REICH, S.-— Piano phase e traditional African Music.
SCHUBERT, F.— Marcha Militar (ABA).
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1
2
6

piano ou drgéo.

xilofone baixo.

xilofone contralto (diatonico).

xilofone contralto (cromatico).

xilofones sopranos (diaténicos).
xilofone soprano (cromaiticos).
metalofone contralto.

metalofones sopranos.

jogos de sinos contraltos (crométicos).

jogos de sinos sopranos (diaténicos).
timbale.

tamboretes.

pandeiretas.

bongo.

caixas chinesas.

jogos de clavas.

1 reco-reco.

pratos de 30 cm.

w N

triangulos.

1 guiseira.

1 par de maracas.

1 leitor e gravador de cassettes.
1 sintetizador de teclado.
1 gira-discos.

1 quadro pautado.

1 quadro liso.

Slides.

Discos.

Cassettes.

Partituras.

Cartolinas.
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